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RESUMO: Com sustentacéo da Teoria Critica da Sociedade, pretende-se, a partir da
andlise do conto Gravata, do escritor Caio Fernando Abreu, refletir sobre a sociedade
na qual a personagem — contemporénea do autor - estava inserida. Este trabalho visa
também discutir a relativizacéo de valores e posicionamentos sociais.
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RESUMEN: Con el apoyo de la Teoria Critica de la Sociedad, se pretende, a partir del
andlisis del cuento Gravata, del escritor Caio Fernando Abreu, reflexionar sobre la
sociedad en la que el personaje - contemporaneo del autor — estaba. Este trabajo
también tiene como obijetivo discutir la relatividad de los valores y posiciones sociales.

PALABRAS CLAVE: Teoria Critica, reflexion, cultura, sociedad, Caio Fernando Abreu

1. A titulo de introducdo:

Theodor Adorno, assim como o0s demais integrantes da Escola de
Frankfurt, refletiu sobre o rompimento com o modo classico de narrativa,
percebendo que o artista

[...] reconhece, pelo comportamento da linguagem, o carater ilusério da
narrativa, a irrealidade da ilusdo, e com isso devolve a obra de arte — nos
seus termos — aquele sentido da mais alta brincadeira que ela tinha antes
de haver representado, na ingenuidade da nao-ingenuidade, e de maneira

excessivamente integra, a aparéncia como algo verdadeiro. (ADORNO,
1983, p. 272)

Desta forma, percebe-se que para Adorno, a percepcdo de uma
realidade conflitiva leva o artista a manifesta-la em sua obra. Segundo ele: “Os
antagonismos nao resolvidos da realidade retornam as obras de arte como 0s
problemas imanentes da sua forma”. (ADORNO, 1993, p.16).

Caio Fernando Abreu, ao realizar uma literatura que abrange a recente
historia brasileira — a ditadura militar e o crescente avanco da politica

internacional de globalizacdo em um mundo formado e deformado pelos

! Professor Adjunto da Universidade Federal de Pelotas - UFPel
> Mestranda em Letras - FURG.

Revista Eletronica Literatura e Autoritarismo, n? 16 — Julho-Dezembro de 2010 — ISSN 1679-849X 6
http://w3.ufsm.br/grpesqla/revista/num16/



Literatura e Autoritarismo
Rememorac¢ao e Reminiscéncia

avancos do capitalismo — e suas consequéncias na esfera do individual,
reafirma o que para Adorno (1983) seria a tendéncia do romance
contemporaneo.
Na introducdo de Caio Fernando Abreu: cartas, o organizador, Italo
Moriconi, comenta que,
[...] do ponto de vista histérico, a obra de Caio Fernando Abreu faz a ponte
entre as instigacbes pop-contraculturais e “malditas” ou “marginais” dos
anos 70 e a pasteurizacdo juvenil e mistica dos 90, passando pela
disseminagdo (banalizagdo?) nos 80 dos modelos baseados na literatura
policial. Caio enfrentou tais fantasmas da Unica maneira que o artista
competente e antenado com seu tempo pode fazer: incorporando-os e

transcendendo-os em seu proprio texto. A formacao pop-contracultural esta
em todos os seus livros. (MORICONI, 2002, p. 11)

Como € possivel perceber através do relato do proprio autor, ele néo
tinha a intenc&o de escrever uma literatura engajada. Em entrevista concedida
a Antonio Hohlfeldt (1977, p. 14), Caio Fernando Abreu afirma que para ele sua
tarefa como escritor era “documentar as coisas, isto &, a vivéncia de meu
tempo e de minha geragao”. (In: PIVA, 2001, p. 16). Caio tinha como foco o ser
humano e a realidade social do seu periodo. Ao falar a Fatima Torri (1995)
sobre o fato de estar com AIDS, ele disse acreditar que seus livros poderiam
ser “‘uma tentativa de ajudar as pessoas a se conhecerem.” (In: PIVA, 2001, p.
25).

2. A Narrativa Literaria Contemporanea: Histéria, Memaoria e Testemunho

Caracteristica significativa que o século XX trouxe para a narrativa foi a
busca da participacdo ativa do leitor na construcdo do sentido do que esta
sendo narrado. Por meio de um encurtamento estético, o narrador do romance
contemporaneo quebra a tranquilidade do leitor e impossibilita qualquer
posicionamento contemplativo.

Para o teérico da Escola de Frankfurt [Theodor Adorno], o grande artista é
capaz de reconhecer os conflitos sociais e representa-los artisticamente de
forma a torné-los perceptiveis na propria obra de arte, o que pode resultar

numa dificuldade de expressdo. Marcas dessa constituicdo conflitiva
aparecem em formas também conflitivas. (PORTO; PORTO, 2004, p.68)

Ao promover um choque no leitor, este é despertado para o0 que esta

sendo narrado e tem diante de si um discurso ficticio que se pretende como
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uma forma de resisténcia a perda da memdria e como uma chamada de
atencédo sobre a matéria social.

Assim, a fragmentacdo da estrutura, a dificuldade em precisar o foco
narrativo, o enredo obscuro, a nao-lineariedade do tempo, a impreciséo
espacial e a dissolucdo da sintaxe através de experiéncias com a linguagem
sdo algumas das caracteristicas que surgiram a certa altura na historia do
romance representando a noc¢do de incerteza que chegou com o
desencantamento do mundo. Essas transformacfes ganharam uma proporcao
ainda mais radical na contemporaneidade.

Desta forma, a literatura produzida em periodos histéricos marcados
por acentuada violéncia e repressao, além de, como objeto estético, conservar
marcas de seu contexto de producdo, tem nas concepclOes de escrita,
diferencas tematicas e formais como resultado de tais conflitos e, muitas vezes,
carrega em si o discurso critico e denunciador de quem o testemunhou.

O conceito de testemunho concentra em si uma série de questdes que
sempre polarizaram a reflexdo sobre a literatura: antes de qualquer coisa,
ele pde em questdo as fronteiras entre o literario, o ficticio e o descritivo. E
mais: o testemunho aporta uma ética da escritura. Partindo-se do
pressuposto, hoje em dia banal, que nao existe “grau zero da escritura”, ou
seja, a literatura estda ali onde o sujeito se manifesta na narrativa, nédo
podemos deixar de reconhecer que, por outro lado, o histérico que esta na
base do testemunho exige uma visao “referencial”’, que nao reduza o “real” a
sua “ficcao” literaria. Ou seja, o testemunho imp8&e uma critica da postura

que reduz o mundo ao verbo, assim como solicita uma reflexdo sobre os
limites e modos de representagdo. (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 85)

Para compreender uma obra literaria como testemunho de dado
contexto € relevante se conceber a linguagem como campo associado ao
contato do individuo que narra, com a experiéncia, sua e da coletividade com a
gual interage. O sujeito da enunciacdo do testemunho perde sua identidade
individual, incorporando em si as diversas identidades de quem passou pela
mesma situacao: “a identidade do sujeito da enunciagao é apresentada como
objeto perdido, e o discurso, um esfor¢co de elaboracdo (PENNA: 2003, 312).
Sem identidade segura, a voz de enunciacdo faz da narracdo a busca de um
sentido que nao foi antecipadamente definido.” (GINZBURG, 2008, p. 4)

Méarcio Seligmann-Silva (2003) reforca esta ideia ao afirmar que,

[...] ndo existe uma Histéria neutra; nela a memoria, enquanto uma
categoria abertamente mais afetiva de relacionamento com o passado,
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intervém e determina em boa parte os seus caminhos. A memoria existe no
plural: na sociedade da-se constantemente um embate entre diferentes
leituras do passado, entre diferentes formas de “enquadra-lo”.
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 63)

Ecléa Bosi, por sua vez, em O Tempo vivo da memdria (2003),
ressalta que a apreensdo completa do tempo passado é impossivel, pois a
memoria parte de um presente avido por este passado. Assim, a consciéncia
assume o papel de ligar as apreensfes instantaneas do real. Nessa
perspectiva, Pesavento ressalta a impossibilidade de se obter um “fato puro”
memorizado.

[...] @ memdéria ndo é o espelho mimético do vivido ou do acontecido,
mesmo que possa, tal como o cinema ou mesmo a literatura, criar uma
ilusdo referencial capaz de substituir-se ao real e realizar a proeza de, como
representacdo, substituir-se ao referente. Como diz Benjamin (1986, p. 37),
a memoria ndo retrata a vida como ela é ou foi, mas a realidade lembrada
por quem a viveu! Temos, pois, dois elementos a compor. o da

evocacao/lembranca, que se articula ao da sensacdo/experiéncia, huma
reconfiguragéo temporal. (PESAVENTO, 2000, p. 47)

Para Pesavento (2000), toda representacdo € uma relacdo entre
ausente e presente, ou seja, a presentificacdo de um ausente. Nesse sentido,
nao se trata da representacao do real em si, mas da construcdo de um sentido,
de um novo real semelhante quando da representacdo na narrativa literaria e
no discurso histérico da enunciacdo de um “outro” que esta distante no tempo e
no espaco. Dessa forma, o ponto de vista estd sempre presente,
impossibilitando que um discurso, mesmo que cientifico, seja capaz de explicar
os fatos com imparcialidade.

A obra de Caio Fernando Abreu oportuniza, por vezes, uma diluicao
entre o real e o ficcional. Ao refletir acerca do contexto no qual foi produzida,
traz a tona questdes existenciais, sociais, de critica e de denuncia a uma

sociedade marcada pela violéncia e pela dominacéo.

3. Caio Fernando Abreu: um homem de seu tempo
Em Rua de méo Unica, Walter Benjamin (2000) chama a atencédo para
0 processo de analise e interpretacdo de uma obra. A partir da reflexdo do

autor pode-se compreender o quanto € imprescindivel considerar as
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circunstancias nas quais foi produzida: o contexto de producao, a finalidade da
transmissao, a acdo do locutor e a recepgao do publico.

Caio Fernando Abreu conseguiu elaborar uma literatura visceral,
possibilitando discutir sobre as mudancas radicais pelas quais passava a
sociedade brasileira; refletir criticamente um tempo de extrema repressao e
violéncia, de esmagamento dos direitos individuais. Viveu em permanente
tensdo entre sua dedicacdo a escrita e as inevitdveis responsabilidades da
vida. Levou uma vida itinerante, percorrendo cidades, paises e continentes

sempre em busca de algo a mais.

3.1 Contexto de producgéo

Brasil. 1964. Uma junta militar formada por representantes das trés
armas — Exército, Marinha e Aeronautica — toma o poder do entdo presidente
da Republica, Jodo Goulart, com o0 apoio do governo norte-americano de
Lyndon Johnson, alegando que estavam salvando o pais da anarquia e do
comunismo, em nome da seguranca nacional. Era o fim da republica populista
e o inicio do regime militar, que levara “a completa absorgdo econdémica do
pais na esfera dos Estados Unidos” (PICCHIO, 1997, p. 631).

No mesmo ano, Caio Fernando Abreu, que nasceu em 1948, em uma
cidade do interior do Rio Grande do Sul, Santiago do Boqueirdo, muda-se para
a capital, Porto Alegre, onde publica seus primeiros contos e conclui o colegial.

Inaugura-se o periodo da cassacgéao dos direitos politicos para muitos lideres
pertencentes a antiga classe de governo, mas também para iniUmeros
intelectuais, submetidos a repressao cultural com a apreenséo e queima de
livros. A prisdo atinge centenas de escritores, artistas, professores que
comecam entdo a se exilar em diversos paises da América Latina, na

Europa (Franca, Alemanha, Paises do Norte, Italia) e nos Estados Unidos.
(PICCHIO, 1997, p. 631).

Em 1967, o governo Castelo Branco consolidou o regime militar,
impondo ao pais a Constituicdo, de 24 de janeiro de 1967, que ampliava 0s
poderes do presidente da republica e restringia o direito de greve. Neste
mesmo ano, Caio inicia 0s cursos de Letras e Artes Dramaticas, na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), no entanto, em 1968

abandona ambos e muda-se “para Sao Paulo aos 20 anos de idade, ao ser
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escolhido para integrante da primeira equipe de jornalistas da entdo recém-
criada revista semanal Veja” (MORICONI, 2002, p. 355).

Neste mesmo ano, manifestantes de diversos paises organizavam-se
contra regimes repressores: “E o ano do movimento estudantil na Franga, de
greves e protestos operarios e estudantis e do Al-5, que cassa os direitos
politicos dos cidadaos no Brasil.” (In: ABREU, 2005, p. 353). Com a tentativa
de despolitizacdo dos estudantes a partir da extincdo da UNE, o regime
colocou "gradativamente o movimento estudantil na clandestinidade, juntando-
0 aos partidos comunistas, ao radicalismo brizolista e, sobretudo, as centenas
de sargentos e suboficiais que haviam sido expulsos das Forgcas Armadas.”
(GASPARI, 2002, p. 226). Com Costa e Silva na presidéncia, se inicia 0
governo mais repressivo da historia do pais.

Em 1969, o general Emilio Garrastazu Médici assume o governo do
Brasil, dando continuidade as praticas e politicas do governo anterior. Qualquer
cidadao suspeito de ser “subversivo” podia ser detido, torturado e morto. Foram
perseguidos professores, estudantes, jornalistas, artistas, religiosos e até
militares contrarios ao regime, “o préprio Caio fora perseguido pela policia
politica do Dops, no ano de 1969, pela suposta ‘subversao’ de seus contos, em
razdo do que passou a viver escondido por algum tempo na Casa do Sol, em
Campinas, sob a protegao de sua amiga Hilda Hilst”. (BARBOSA, 2008, p. 4).

Em 26 de janeiro de 1970, a Camara aprova a censura de livros e
periddicos. Abreu recebe o prémio Fernando Chinaglia da Uni&do Brasileira de
Escritores (UBE) por sua obra Inventario do Irremediavel, que foi seu primeiro
livro publicado.

Com o aumento da repressao do governo, a oposicado organiza acdes
clandestinas. O jornal O Pasquim foi um dos principais focos de resisténcia ao
regime militar, que apesar das perseguicfes da censura e das constantes
prisbes de seus colaboradores, foi extremamente popular por toda a década de
1970. Nessa mesma época, outros grupos de oposicdo, que desde o governo
anterior tinham decidido partir para a luta armada, renovaram suas acoes:
praticaram assaltos a bancos para conseguir dinheiro para as lutas e
sequestraram varios diplomatas estrangeiros para troca-los por prisioneiros

politicos.
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A década de 1970, que ficou conhecida como a década da discoteca,
devido ao surgimento da dance music, foi também a década na qual morreram
apos serem torturados por agentes do Destacamento de Operacbes de
Informagdes — Centro de Defesa Interna (DOI-Codi), jovens, como Stuart Angel
e Alexandre Vanucci Leme, que era Militante da Acéo Libertadora Nacional, e
trabalhadores, como o jornalista Vladimir Herzog, diretor de jornalismo da TV
Cultura e militante do Partido Comunista Brasileiro, e o0 metalirgico Manuel Fiel
Filho.

[...] o periodo ditatorial ficou marcado na Histéria brasileira pela represséo
as artes e meios de expressdo e comunicagdo em geral e pelo excesso da
violéncia fisica e moral como forma de controle e manutencdo da ordem.
Com os militares no poder, qualquer oposicdo ou suspeita de subversédo ao
sistema era duramente reprimida, tendo no governo do General Emilio
Garrastazu Médici (1969-1974), o auge do autoritarismo. (OHE, 2009, p. 2)

No entanto, as conquistas do futebol — a selecdo brasileira conquistava
o tricampeonato mundial de futebol no México — e a ilusdo do “milagre
econdmico”, parecem ter contagiado grande parte do povo, de forma que nao
enxergasse 0 que se passava a surdina e nas batidas realizadas pela policia
na calada da noite contra os opositores ao regime. E os militares entoavam
slogans de “Para frente, Brasil!” e “Brasil, Ame ou Deixe-o!”.

Em 1971, “Caio muda-se para o Rio de Janeiro e trabalha como
pesquisador e redator das revistas Manchete e Pais & Filhos. Volta a Porto
Alegre, onde é preso por porte de drogas”. (In: ABREU, 2005, p. 354). Em
1972, “Trabalha como redator do jornal Zero Hora e como colaborador do
Suplemento Literario de Minas Gerais.” (In: ABREU, 2005, p. 354). Em
setembro deste mesmo ano, o presidente Médici inaugura a rodovia
Transamazonica. No periodo em que Delfim Neto era ministro da Fazenda,
houve um aumento e diversificacdo das exportacdes, modernizacdo do pais,
mas empobrecimento do povo e crescimento da divida externa. Este governo
caracterizava-se por seus investimentos em obras farabnicas como a usina
atbmica de Angra dos Reis e as hidrelétricas de Itaipu e Tucurui.

Como retaliacdo dos paises arabes — maioria dos constituintes da
Organizacdo dos Paises Exportadores de Petréleo (OPEP) — aos Estados
Unidos por estes terem apoiado Israel na Guerra do Yom Kippur, a OPEP

triplicou o preco do barril de petrleo. Consequentemente, apdés a crise do
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petréleo de 1973, a economia mundial, e particularmente a dos EUA, entrou em
recessao.

Cansado desta realidade, Caio se exilou por um ano na Europa:
Aconteceram coisas bastante duras nos Ultimos tempos [...], mas a
conclusdo, amarga, € que nao ha lugar para gente como nds aqui neste
pais, pelo menos enquanto se vive dentro de uma grande cidade. As
agressdes e repressdes nas ruas sdo cada vez mais violentas, coisas que a
gente 1é um dia no jornal e no dia seguinte sente na propria pele. A gente
vai ficando acuado, medroso, parandico: eu ndo quero ficar assim, eu nao
vou ficar assim. Por isso mesmo estou indo embora. [...] Acho que o mundo
estd ail pra ser visto e curtido, antes que acabe. Vou de consciéncia
tranqila, sabendo que dentro de todo o bode fiz 0 que era possivel fazer

por aqui. E ndo sei quando volto. Nem se volto. (ABREU. In: MORICONI,
2002, p. 437)

Sua ultima obra foi Estranhos Estrangeiros. Ele faleceu antes da
concluséo do livro. O titulo foi escolhido por ele, mas os contos que ele
pretendia incluir ndo foram encontrados, com exce¢do do Ao simulacro da
imagerie, que ocupa as primeiras paginas do livro.

Em 1994, na Franca, Caio descobriu-se portador do virus HIV:

Voltei da Europa em junho me sentindo doente. Febres, suores, perda de
peso, manchas na pele. Procurei um médico e, a revelia dele, fiz O Teste.

Aquele. Depois de uma semana de espera agoniada, o resultado: HIV
positivo. (ABREU, 2005, p.112)

Morreu prematuramente, em decorréncia da AIDS, exatamente na
época em que seus livros ganhavam projecao internacional e fincavam seu
nome como icone de uma juventude libertaria. Ele mesmo assim se definiu em
1995, apds uma curta vida dedicada a ver e experimentar os altos e baixos de

transcrever a realidade:

Sou uma pessoa cliché. Nos anos 50, andei de motocicleta e dancei rock.
Nos anos 60, fui preso como comunista. Depois, virei hippie e experimentei
todas as drogas. Passei por uma fase punk e outra dance. Nao ha nenhuma
experiéncia cliché de minha geracdo que eu ndo tenha vivido. O HIV é
simplesmente a face da minha morte. (FRANCO, 1996, p. 01)

O conhecimento histérico e a analise da obra a partir deste contexto
sdo fundamentais para que se possa compreender um texto em sua totalidade,
pois o contexto de producdo € elemento constitutivo da obra literaria, que

segundo Porto e Porto (2004), “absorve e transforma em linguagem literaria,
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num movimento que representa a propria estrutura do contexto” (p. 67). Neste
sentido, desconsiderar o contexto de producdo de uma obra “seria minimizar o

potencial critico apresentado pela obra” (id.).

4. Gravata

“[...] podia partir para qualquer coisa, porque de qualquer maneira
estaria perdido dentro dela”.

Caio Fernando Abreu

Em Gravata, conto integrante da antologia O ovo apunhalado (2008),
Caio apresenta uma metéafora do individuo que é dominado e sufocado pela
sociedade. Este sufocamento se da a partir da submissdo da identidade
individual do sujeito aos padrbes de consumo estimulados pelo sistema
capitalista.

Desde seu inicio, este conto revela-se como uma reflexdo acerca da
repressdo imposta pelo brutalismo caracteristico da sociedade brasileira da
década de 1970, entusiasmada com uma promessa de progresso e cada vez
mais desumana. Como afirma Ana Paula Ohe (2009):

O “milagre econémico” brasileiro proporcionou ao pais um crescimento da
economia em ritmo acelerado. O ingresso maci¢o de capitais € empresas
estrangeiras possibilitara a ampliacdo do mercado interno e externo. E
nesse periodo, que pela primeira vez, a producgédo brasileira encontrara um
mercado consumidor significativo em outros paises, fazendo com que a
transitoriedade dos modismos rompesse o0s limites territoriais para

inscrever-se num ambito global, tornando visivel as mudangas nos padrées
tanto de producdo como de consumo. (OHE, 2009, p. 7)

Este contexto, regido pela légica do consumo, é refletido no conto a
partir da busca do personagem por se sentir incluido socialmente, através da
aquisicdo de um bem material capaz de diferencid-lo dos demais: “No 6nibus,
observou impiedoso as gravatas dos outros homens, todas levemente
desbotadas e vulgares em suas coloragdes precisas, sem a menor magia”
(ABREU, 2008, p. 24). A percepcao de que a vida de algumas pessoas em
sociedade se tornou efémera e corriqueira pode ser relacionada com o
consumismo, com o0 acumulo de bens materiais e, consequentemente, de

trabalho e de informacéo.
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Assim, o individuo busca sentir-se melhor por meio da aderéncia a
modismos, no caso do conto em analise, através da compra de uma gravata,
qgue além de ser capaz de destaca-lo entre seus iguais — outros homens com o
mesmo padrdo de vestimenta e, que assim como ele, utilizam transporte
coletivo —, também, por si s6 constitui-se em um simbolo de marcacdo de
status. Recorrendo ao conceito apresentado no préprio conto, uma gravata é
um “lenco, manta ou fita que os homens, em trajes ndo-caseiros, pdem a roda
do pescoco e por cima do colarinho da camisa, atando-a adiante com um né ou
laco” (ABREU, 2008, p. 26), ou seja, algo inapropriado, ou ainda, improvavel
para um sujeito que em seu trabalho realize atividades que envolvam esforgo
fisico — as quais sdo desvalorizadas e até vistas com preconceito pela
sociedade.

O protagonista do conto — um homem solitario e de condi¢des
econdmicas limitadas — se deixa seduzir por um delirio de consumo: a compra
de uma gravata de seda importada. Apos vé-la pela primeira vez em uma
vitrine, ndo pdde mais esquecé-la e passou a organizar sua vida objetivando
adquiri-la.

No inicio da narracdo, o leitor parece ser induzido pela estrutura
arquetipica a reconhecer a descricdo de um caso de amor platénico:

A primeira vez que a viu foi rapidamente, entre um trope¢o e uma corrida
para ndo perder o 6nibus. Mesmo assim, teve certeza de que havia sido
feita apenas para ele. No 6nibus, ndo houve tempo para pensa-la mais

detidamente, mas, no dia seguinte, saindo mais cedo do trabalho, parou em
frente a vitrine para observa-la. (ABREU, 2008, p. 24)

Opcao que nao se exclui por completo com a continuidade da leitura, ja
gue a relacéo estabelecida pelo personagem para com a gravata é apaixonada

e obsessiva, como se pode perceber nos trechos a seguir:

[...] voltando pela mesma rua, tornou a defrontar-se com ela, no mesmo
lugar, sobre um suporte de veludo vermelho, escuro, pesado. Um suporte
digno de tanta dignidade, pensou. E imediatamente soube que ja néo
poderia esquecé-la. [...] surpreendeu-se a fazer contas, forcando pequenas
economias que permitissem possui-la. Na verdade, era mais facil do que
supunha. Alguns cigarros a menos, algumas fomes a mais. (ABREU, 2008,
p. 24-25)
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O desejo, a necessidade pelo objeto se apodera do individuo de tal
forma, que este se vé absolutamente seduzido pela imagem da mesma: “Era
nada menos que perfeita na sua cor vagamente indefinivel, entremeada de
pequenas formas coloridas, em seu jeito alongado, na consisténcia que
pressentia lisa e mansa ao toque” (ABREU, 2008, p. 24), tanto €, que mesmo
apos concluir que ndo dispunha de meios para paga-la, ndo conseguiu desistir
de compra-la.

A construcdo deste personagem oferece pistas substanciais para
reflexdo do distanciamento nas relacdes pessoais, do sentimento de solidao e
perda de identidade que o homem experimenta nas situagfes caracteristicas
da vida urbana, que aglomera o0s seres, mas nao 0s aproxima. Em trechos
como: “deitado, a cama pareceu menos vazia que de costume” (Id. p. 25) e “em
casa, atarefado na cozinha, dispondo pratos, panelas e talheres para o proprio
jantar, conseguiu por alguns momentos ndo pensar — mas um pPouco mais
tarde, jornal aberto sobre os joelhos, olhar perdido num comercial de televiséo
[...I” (Id., p. 24), pode-se perceber que este homem, que segundo o proprio
autor (ABREU. In: RBSTV RS, 2007), ao nao receber nome poderia ser
gualquer um, vive na solidao e esta conectado com o0 mundo através dos meios
de comunicacdo de massa, 0 que o torna presa facil de campanhas
publicitarias e ideoldgicas, que como ainda hoje, empurram os individuos para
um consumo desenfreado e inconsequente.

O consumo nédo se déa pela necessidade, mas pelo simples prazer de
possuir determinado produto, pelo status que pode ser adquirido através do
poder de compra e, assim, como uma regra de integracdo, onde o individuo é o
que tem.

Através de elementos fantasticos — como a Ultima cena descrita:
“ergueu os olhos para o espelho e, antes de rodar sobre si mesmo para cair
sobre o assoalho, ainda teve tempo de ver um homem de olhos esbugalhados,
[...] duas pontas de seda estrangeira movimentando-se feito cobras sobre o
peito [...]” (ABREU, 2008, p. 28) —, da ironia e do exagero, Abreu faz uma
critica a esse modo de vida, no qual as identidades individuais entram em
conflito diante dos padrbes e papéis sociais que necessitam exercer. Nao se

pode ignorar que a identidade particular do Ser Humano se da através da
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construgao, convivéncia e influéncia dos outros, por meio das trocas,
sensacgdes, emocoes.

Houve, ao longo da narrativa, indicios de que este homem mantinha
um nivel, ainda que pouco expressivo, de consciéncia, o que garante o conflito
deste conto ao apresentar a tentativa do sujeito de racionalizar a situagéo e
libertar-se dela e, finalmente, sua derrota. O homem via a vida acontecer pela
janela e sentia-se apartado do convivio social: “Ja ndo era tdo cedo nem era
mais sabado, mas se se apressasse podia ainda quem sabe viver
intensamente a madrugada de domingo. Vou viver uma madrugada de

domingo — disse para dentro, num sussurro” (ABREU, 2008, p. 28).

4 Consideracdes finais

O contexto de producédo deste conto € marcado por grandes e intensas
transformagbes econdmicas, politicas e sociais. Com a crescente
industrializacdo e a expanséo acelerada das cidades, os valores sociais e 0
modo de vida das pessoas é diretamente afetado, resultando em individuos

cada vez mais desumanizados e consumistas.

Do ser humano, a subjetividade e a interioridade ndo séo reconhecidas nem
avaliadas. O interesse mercadoldgico e vontade de ascensdo social, que
definem a busca dos personagens dos contos de Caio Fernando Abreu,
assinalam para uma perspectiva social em que o homem e o valor deste
enquanto ser humano séo superados pelo apreco ao objeto, concretizado
em bens materiais. (PORTO; PORTO, 2004, p.65)

Em sua obra, Caio enfoca a interioridade de personagens, que reagem
de varias maneiras aos fatos. Por um viés psicoldgico, enfatiza o ponto de vista
sob o qual os eventos externos sao assimilados e sobre a forma como estes,
libertos do aspecto meramente social, fundem-se aos conflitos do inconsciente.
Desta forma, Caio da uma mostra tdo concreta de seu tempo, tdo sensivel as
transformacbes de seu contexto histérico, que acaba por dialogar com a
realidade contemporanea, constituindo-se como um autor extremamente atual.

Assim, neste mundo cada vez mais fragmentario e massificado, Caio
continua se comunicando com o leitor através da busca pela identidade
individual e pelo subjetivismo.

A literatura que eu faco é basicamente urbana, eu acho que na grande
cidade todas as emocdes e todos os mistérios das pessoas se diluem muito,
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entdo, quando uma personagem minha nao tem nome é porque ela é muita
gente e um nome a tornaria demasiado individual. (RBSTV RS, 2007)

Desta forma, como reflete Lima e Silva, “Pensar a produgéo de Caio F.
como prosa poética poderia significar a total exclusdo da perspectiva de sua
representatividade social. No entanto, é justamente pelo intenso mergulho na
individualidade de suas personagens que seus textos atingem um grau elevado
de vinculo com as questdes sociais que cercam esses sujeitos”. (LIMA E
SILVA, 2008, p. 212)

Percebe-se que Caio olha para o marginalizado e, com isso, estimula
seu leitor a sair da passividade. Suas narrativas instigam a reflexdo sobre a
condicdo humana, num contexto de violéncia e degradacdo, em que ndo é
mais possivel manter lagos com o outro. Esse sujeito € fragmentado porque o
espaco em que circula e vive também o é. Através da obra de Caio, questdes
como identidade e a perda de seus referenciais, ou a degradacdo do ser
humano diante de uma sociedade de consumo, de repressado e violéncia, sdo
trazidas a tona e questionadas, o que suscita reflexdes acerca do papel de

cada sujeito.
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