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Resumo: O contexto que envolve o ensino de filosofia para jovens, na escola, é
complexo j& que ha tantos possiveis objetivos educacionais que podemos atribuir a
filosofia, tantos fins filosoficos e as possiveis formas de alcangalos. Neste artigo
apresentaremos uma alternativa de se trabalhar filosofia aém dos livros didaticos, do
texto académico. Nossa proposta serd usar 0 cinema como uma forma auxiliar, de
esclarecimento e ponto de partida para as leituras filoséficas tendo como modelo
principa a obra “O Cinema Pensa” (CABRERA, JULIO. O Cinema Pensaz Uma
Introducdo A Filosofia Através dos Filmes. Traducgo de Ryta Vinagre. Rio de Janeiro:
Rocco, 2000). Nas aulas de filosofia podemos ir aém do cinema como uma forma de
arte e experiéncia estética, pode-se levar aos alunos e com eles problematizé-lo e dar-
Ihe significacdo, transformando a filosofia como ela & uma forma de pensamento
autbnoma, vivida e em transformagao, pois através de um ou varios conceitos-imagem
se pode explorar o cotidiano do jovem natela do cinema, em uma cena do filme onde
deparamo-nos calados e estéticos diante das aflicdes humanas, do estranhamento e

incdmodo com a ordem vigente como ela nos aparece.

Palavras-chave: Ensino; Criac&o de conceitos, Conceito-imagem.

O Cinema

Com o surgimento do cinema em 1895, ano o qua foi realizada a primeira
projecdo publica organizada pelos irmdos Lumiére, entravase na chamada era
“audiovisual”. O fato de o filme ser um fenbBmeno multidimensional, e por ter uma
funcdo criadora de imagens, e exercerem um novo tipo de linguagem, e ser ago

inteiramente novo e anda surpreendente, no meio académico, livros inteiros
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dedicavam-se a comentar exclusivamente sua existéncia. Com o decorrer dos anos o
cinema foi inserido nos costumes da sociedade “preenchendo a vida do homem
moderno com velocidade, tensdo e medo... tal maneira de fazer cinema, que responde
nos filmes aos anseios dos individuos submersos em uma coletividade extremamente

ansiosa, impulsionou o enraizamento do cinema na sociedade urbana’” .

Desde sua primeira apresentacdo em 1895, o cinema evoluiu, do cinema mudo
que trabalhava s6 com uma combinacdo de imagens fotogréficas moveis; para o cinema
hoje conhecido com uma linguagem que se estabel ece, além da combinagédo de imagens
em movimento, combina ruidos, de falas e de musicas, levando ao espectador um
sentido de uma linguagem nova, na qual nesses quatro elementos ja citados, ele se vé
submerso e chamado a experienciar uma realidade até entdo desconhecida, mas a qual
se reconhece.

Segundo Canevacci: “0 cinema €, por sua natureza, antropolégico, na medida
em que ndo |he é estranha a possibilidade de representar qualquer momento cultural da
histéria do homem no espaco e no tempo, com um envolvimento da percep¢do bem as
anteriores formas de narracéo. O enfoque globalista € proprio de suarazdo “interna’, ou
sgja, tanto de sua técnica como de seu espirito. Technai e Logos sdo agora sintéticos no
cinema, no duplo sentido de unificados, serializados e descarnalizados pela reprodugéo

em laboratério (estudios e exteriores)”*,

Neste aspecto, tanto Canevacci (1984) como Christian Metz no seu livro
“Linguagem e Cinema’ concordam que o filme possui uma experiéncia social, ele se
torna uma “matéria de expressao”, ou sgja, “o discurso cinematogréafico inscreve suas
configuragdes significantes em suportes sensoriais de cinco espécies: aimagem, 0 som
musical, 0 som fonético das falas e o tracado gréfico das faas’ °, sendo que, numa
andlise estrutural interessa-se pelas imagens. Pois a partir das imagens, que € feita uma

reorganizacao e reestruturacdo da realidade, o espectador em frente a tela, ndo se torna
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passivo, com sua natureza humana que jamais indiferente mas sim ativa, criativamente

investiga e reconstréi 0 mundo do fato filmico.

Ent&o, no estagio atual do desenvolvimento tecnoldgico e das transformagtes
culturais, “ha um predominio do “ver” como sentido humano de maior importancia, o
gue se torna evidente na convivéncia intensiva dos individuos com as imagens, sejam
elas geradas por cameras fotogréficas, circuitos internos de TV, pela exploragcdo do
“ver” na publicidade, pelas inovagdes que potencializam a comunicagdo visual via
internet, ou, finalmente, mas n& menos importante, pela quase onipresenca da

televisdo no dia-a-dia das pessoas” °.

O uso do cinema nas salas de aula do ensino médio tornou-se uma pratica
comum, no mundo, onde 0s meios de comunicagdo apresentam-se de forma massiva.
Sendo isto um reflexo da cultura contemporanea marcada pela presenca efusiva das
imagens, devido ao atual desenvolvimento tecnol égico e transformacdes culturais que a
globalizagdo propicia, vivencia-se uma “cultura visual”. Onde a produgdo imagética
predomina, sgjaem revistas, televisdo, internet ou cinema, ha uma crescente exploracéo

do sentido do ver, do “olhar” como um sentido de conhecer, trazer atona.

E € neste contexto, que nestes Ultimos anos houve uma aproximacgdo entre
cinema e filosofia, abordando temas fil 0s6ficos usando como pano de fundo estas obras
audiovisuais. Os filmes, entdo, figurariam como motes para a discussao de algo externo
aeles, ou sgja, afilosofia é levada ao filme para o espectador, e, por sua vez, serve de
ponto de partida para a reflexao filosofica, oferecendo contelido para que ela se realize.
Mas como o cinema pode educar o pensamento? De que maneira a razéo pode ser
sensibilizada e provocada pela afeccéo da imagem que porta questdes? Como se pode

fazer aligac8o entre imagem e um conceito filosofico?

O Cinema Pensa

Pensar sempre pressupds por-se em movimento na direcéo de uma verdade ou
valor “desgjaveis’, a partir de um “espanto” que insere um problema e suscita o

despertar. A esséncia filosodfica do pensar encontra-se com a esséncia discursiva do
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cinema das imagens em movimento, um movimento que o envolve que nem o ato de
pensar que o levamais aém, fazendo o espectador “a por-se no lugar de”, “a perguntar-
Se por” e a “pensar sobre” enquanto se vé num enredo “que poderia ser o0 seu”. O
espirito humano vive ai numa “cinemética’ de imagens que trazem em si um conceito
(conceito-imagem), e o enredo nos envolve numa logopatia, afetividade e sensibilidade

gue ddo impulso arazéo e ao discurso, que abrem espaco para o did ogo com a obra.

Segundo Julio Cabrera em sua obra o Cinema Pensa: “A filosofia ndo deveria
ser considerada algo perfeitamente definido antes do cinema, mas sim algo que poderia
modificar-se com esse surgimento”. E sua discussdo acerca de conceitos filosoficos e
na tentativa de criar novos conceitos: “Porgque permite a experiéncia estética, porque
fecunda e expressa dimensdes da sensibilidade, das mailtiplas linguagens e
inventividades humanas, o cinema é importante para a educacéo e para os educadores,
por ele mesmo, independentemente de ser uma fonte de conhecimento e de servir como

recurso didético-pedagdgico como introducéo ainovacdes naescola.””.

E é neste ponto que Cabrera em seu livro leva aém, deixamos de ser um
espectador passivo diante da tela, e nos tornamos participantes ativos das imagens em
movimento que perpassam pela tela, colocamo-nos no lugar, sofremos, sorrimos,
entramos neste mundo acdo que € o espaco filmico, e com ele criamos e recriamos
nosso mundo, reorganizando e criando novos conceitos acerca do processo imageético o
gual ele constitui. Nesta tentativa de estabel ecer uma relacdo deste com o cinema, € aos
poucos construido com os alunos e organizado perguntas num problema filoséfico
dentro do filme estudado, leitura e escritas filosoficas, investigacdo e didogos

filosoficos, avaliagéo e criacdo de saidas fil osoficas para o problemainvestigado.

Segundo Cabrera: “ Costumamos dizer a nossos alunos que, para se apropriar de
um problema filosofico, ndo é suficientemente entendé-lo: também € preciso vivé-lo,
senti-lo na pele, dramatizé-lo, sofré-lo, padecé-lo, sentir-se ameacado por ele, sentir
gue nossas bases habituais de sustentacéo sdo afetadas radicalmente. Se ndo for assim,
mesmo quando “entendemos’ plenamente 0 enunciado objetivo do problema, néo

teremos nos apropriado dele e n&o teremos real mente entendido”®.
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Nas aulas de filosofia podemos ir aém do cinema como uma forma de arte e
experiéncia estética, levar aos alunos e com eles problematizé-|o e dar-Ihe significacéo,
transformando a filosofia como ela € uma forma de pensamento auténoma, vivida e em
transformacdo, pois através de um ou varios conceito-imagem se pode explorar o
cotidiano do jovem na tela do cinema, em uma cena do filme onde deparamo-nos
calados e estéticos diante das aflicdes humanas, do estranhamento e incbmodo com a
ordem vigente como ela nos aparece. A filosofia surge como uma tentativa de
elaboracdo de saidas para problemas concretos, por meio da criagdo de seus conceitos.
As questdes filosoficas s80 universais, s80 humanas assim como o fascinio do homem
pela imagem sempre em movimento. Ou sgja, 0 cinema apresentaria pelo recurso da
imagem 0 que as vezes apresenta-se na forma escrita de uma forma de dificil
compreensdo. Entéo certos conceitos filosoficos seriam muito mais bem expostos pelas

imagens de um filme.

Assim, aém da linguagem filosofica I6gica através da imagem dar-se-ia num
sentido cognitivo para o conceito através da racionalidade logopética (logos = |6gica e

pético = elemento afetivo).

Surge entdo o chamado “conceito-imagem” que para Cabrera “é instaurado e
funciona no contexto de uma experiéncia que é preciso ter, para que se possa entender e

utilizar esse conceito”®

, isto é, ha sempre uma idéia ou um conceito a ser transmitido
pelaimagem em movimento. “Os conceitos-imagens do cinema, procuram produzir em
alguém (um alguém sempre muito indefinido) um impacto emocional que, a0 mesmo
tempo, diga algo a respeito do mundo, do ser humano, da natureza, etc. e que tenha um

valor cognitivo, persuasivo e argumentativo através do seu componente emocional” *°.

Os “fil6ésofos cinematograficos’ sustentam que, a0 menos, certas dimensdes
fundamentais da realidade (ou talvez toda €la) ndo podem simplesmente ser ditas e
articuladas logicamente para que sgjam plenamente entendidas, mas devem ser
apresentadas sensivelmente, por meio de uma compreensdo “logopatica’, racional e
afetiva a0 mesmo tempo (...) apresentacdo sensivel deve produzir algum tipo de

impacto em gquem estabelece um contato com ela. (...) por meio dessa apresentacéo
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sensivel impactante, sdo alcancadas certas realidades que podem ser defendidas com
pretensdes de verdade universal, sem se tratar, portanto, de meras “impressdes’
psicoldgicas, mas de experiéncias fundamentais ligadas a condicdo humana, isto €,
relacionadas a toda a humanidade e que possuem, portanto, um sentido cognitivo
(CABRERA, 20086, p. 20).

Mais a frente ele afirma “que mediante esta experiéncia instauradora (que € o
cinema) e emocionalmente impactante, 0os conceitos-imagem afirmam algo sobre o
mundo com pretensdes de verdade e universalidade, mas, o cinema ndo elimina a
verdade nem a universdidade, mas a redefine dentro da razdo logopatica. A
universalidade do cinema € de um tipo peculiar, pertence a ordem da Possibilidade e
nao da necessidade” . Pois o cinema pode penetrar nos recantos mais intimistas do ser,
fustigando as sensacOes, e emogdes e sentimentos mais profundos. Ele tem o poder de
entrelacar as teias simbdlicas das infinitas culturas tramadas ao longo da historia. Os
livros fabulosos, as fabulas mais verossimeis, 0s épicos arrebatadores, as tragédias
insdlitas e os afetos mais nobres, filmes que atuam no imaginario coletivo como
sindlizador das experiéncias de éxtase, ternura, amor, 6dio, perplexidade, sdo
materializados na visibilidade do cinema. S&o narrativas que condensam as afetividades
mais extremas dos seres humanos. Isto propicia uma aproximacdo das fronteiras mais

distintas, acalenta os desegjos mais profundos da humanidade.

“Um dos pressupostos bésicos para que o cinema tenha as caracteristicas
mencionadas na formulagcdo do conceito-imagem € gue nos disponhamos a ler o filme
filosoficamente, isto &, atrata-lo como um objeto conceitual, como um conceito visual
e um movimento. Ou sgja, devemos impor a pretensdo de verdade e universalidade em
nossa leitura do filme, quer o diretor tenha proposto isto ou n&o”*2. Os “conceitos-
imagem” do cinema produzem um impacto emocional que diz algo a respeito do
mundo, do ser humano, da natureza e tem um valor cognitivo, persuasivo e
argumentativo através de seu componente emocional. Mediante uma experiéncia
emociona mente impactante, os “conceitos-imagem” afirmam algo sobre o mundo com
pretensdes de verdade e de universalidade. O cinema € universal ndo no sentido do

“acontece necessariamente com todo mundo”, mas no de “poderia acontecer com

1 hid. Pg. 23.
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gualquer um”. Temos com iSsO 0S pressupostos basi cos nos quais Cabrera se apdia para

defender que “o cinema pensa’.

E a partir desta afirmacéo de Cabrera se responde a pergunta feita no item
interior de como se ligar um conceito filoséfico a umaimagem em movimento, ele nos
propdes através do conceito-imagem, que nos insere no contexto, na problemética na
cena que é proposta, a partir do que autor-diretor ou diretor-autor tenta passar e €
captado pelo espectador através da logopatia. Entdo o cinema seria uma via de duas

ma&os, pois ele pensa e pode fazer pensar.

Ensino de Filosofia e Cinema

E € neste caminho que o educador, neste caso, o professor de filosofia, deve se
valer do cinema, do filme em sala de aula. Através do processo imagético levar o
educando em um processo que |he ensegje no mundo da filosofia, que o faga adentrar no
plano tedrico conceitua filosofico pela porta das imagens em movimento, que séo 0s

filmes.

Nesta forma é readlizada uma inser¢cdo do filme como uma narrativa que
comporta e apresenta, através da imagem em movimento, problemas filosoficos
importantes que na forma de texto nédo “afetam” o sujeito na sua radicalidade. N&o s6
apenas pela razdo l6gica, mas também pela razdo pética, uma razdo que Cabreira
(2006) chama de logopética é que filme desenvolve um ou mais conceitos-imagens.
Este, o conceito-imagem, que deve ser problematizado e compreendido, também de

forma rigorosa e ndo apenas pela assisténcia desinteressada das cenas do filme.

Ent&o, com este recurso didético pedagdgico poderiamos adentrar 0 universo do
jovem aluno e trazé-lo ao universo da experiéncia filosdfica com um instrumento que
esta presente no seu dia. O jovem é bombardeado constantemente a imagem, e fazé-lo
comegar a pensar critica e autonomamente acerca do que além do que a midia e o
cotidiano Ihes oferecem um pensamento além dos critérios da industria, da coisificacdo

e da obediéncia a regra inquestionavel do consumo automatico.

Essa inser¢do do auno na filosofia através dos filmes n&o é de todo alienigena,

“porque se admitirmos que a relacdo com a obra audiovisua participa de modo



significativo da formagéo geral das pessoas’™®, o cinema deixa de ser apenas um
complemento, uma g uda adicional dentro da sala de aula, ele comega a atuar como um
agente explicitador de idéia, com conceitos, como dito antes, um recriador, reconstrutor

do mundo através dafilosofia e uma porta de entrada para o saber filosofico.

A unido da experiéncia filosofica com o processo imagética pode resultar num
espaco de criacdo e recriacdo de conceitos, um lugar de experiéncia filosofica vivida e
impactante. Uma chance de sairmos daquele canto escurinho da saa de video e

conceber umaincursdo que gusta cinema e filosofia.

Cinema e Filosofia: transver salidades na formagéo juvenil

Nesse interim foi iniciado uma tentativa de realizar este trabalho de levar o
cinema e filosofia, na prética, em salas de aula, que tomou forma como um projeto de
extensdo e pesquisa que pretende compreender as relagdes possivels entre cinema e
filosofia, duas areas da cultura humana fundamentais para a formacdo cultural de
homens e mulheres, principalmente em um pais como o Brasil, onde ainda carecem de
incentivo e reconhecimento. Prioritariamente, produzir conhecimento sobre as
potencialidades didéticas do filme nas aulas de Filosofia do Ensino Médio e em outros
espacos/ingtituicdes em que a cultura e a atividade filosofica tenham oportunidade de se
efetivar.

Para a concretizacdo destes objetivos, primeiramente foi efetuada uma andlise
filosofica e catalogacdo critica de filmes cujas tematicas constituam material relevante
para a didatica em filosofia e para as discussoes filosdficas ensgadas em meios
escolares e extra-escolares. O universo de busca, estudo e ordenamento seletivo das
abordagens compreendera teméticas centradas no campo da ética, politica, ontologia,
psicologia, epistemologia, semidtica, histéria e fenomenologia. Seréo explicitadas
problematicas e conceitos-imagem explicitos ou subentendidas no contexto do enredo
dos filmes, ressdtando o aspecto de critica da cultura e de reflexdo conceitual
(meditacdo detida sobre os conceitos apresentados, visando esclarecé-los) permitidos
pelo material coletado. A abrangéncia de o projeto limitar-se as escolas e ingtituicoes
daregido de Santa Maria-RS.

13 DUARTE, ROSALIA. Cinema e Educacéo. 22 Ed. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2002.



Este projeto nasceu durante as aulas de Pesguisa para 0 Ensino de Filosofia e
Didética da Filosofia, ministradas no Curso de Filosofia no ano de 2006, e dos
encontros além da sala de aula com alguns alunos que ja vinham desenvolvendo
estudos nesta area. A partir da perspectiva de compreender o ensino de Filosofia na
Escola Basica para além do texto do filésofo ou do seu comentério pelo livro didatico,
buscamos subsidios tedricos sobre o uso do filme como recurso e objeto pedagdgico.

Por termos a percepcdo de que a cultura contemporanea tem na cultura da
imagem um forte elemento socializador das jovens geracdes, talvez muito mais forte do
gue a cultura apresentada através do curriculo escolar entendemos que ndo seria mais
possivel fechar os olhos a essa situacdo, mas enfrenté-la de forma criativa.

Este projeto congrega, entéo, agdes de extensdo que tém como objetivo fornecer
aos professores e aos alunos uma compreensdo do filme como uma ferramenta de
ensino e aprendizagem. Também fornecer elementos para a sua formacgéo cultural,
potencializando formas de ultrapassar, quem sabe, a caréncia e a fragilidade das

producdes midiaticas que invadem o cotidiano publico e privado.

M etodologia de andlise filosofica e critico-pedagogica dos filmes

Para melhorar a ilustragdo do trabalho do grupo irei ilustrar através da

metodol ogia 0s passos seguidos paratornar possivel o trabalho: cinema e Filosofia.

a) Dados filmograficos gerais: Titulo. Diretor (dados biogréficos, se

possivel). Producdo. Pais. Ano. Escola Estética.

b) Sinopse: Resumo do enredo e da inser¢éo dos personagens na trama,
bem como o argumento central e o climax da estoria. Cenario.

Pontuac&o e Enredo.

C) Comentario: Aqui nos propomos destrinchar o argumento central e
idéia diretriz do contexto dindmico e da linguagem audiovisual
presentes. Damos énfase a aspectos relevantes do roteiro ou
fotografia, esbogamos alguns tragos do conceito-imagem como forma
de aproximacéo elucidativa e delimitamos o foco narrativo. Também
iniciamos uma analise tentando encontrar 0s “porqués’ e os “como”’

gue circundam o eixo tematico sobre o qual se constréi a narrativa.



d)

f)

9)

h)
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Neste ponto se deve identificar: c.1. Acréscimo pedagdgico (o que o
filme traz de novo para a compreensdo de determinado conceito,
Situac@o ou problema); c.2. Insercéo critica (o que o filme diz ou
denuncia da época em que foi produzido? O que e€le nos diz hoje?
Para 0 que ele chama a atencéo?); c¢.3. Conceito-imagem (que idéia
diretriz ou conceito fundamental o filme veicula temporamente
enguanto imagem-movimento? Sobre o que fala o filme, qual o foco
problemético da narrativa?); c.4. Sujeito-enigma (quem encarna a
questdo, o problema ou a “situacdo critica’? Nao € necessariamente 0
protagonista, mas pode ser também aguele que interpela e perturba o

protagonista).

Palavras-chave: Selecionamos termos de relevancia ou de valor

axial que conduzem por sua vez, a conceitos-chave vinculados ao(s)
tema(s) destacado(s).

Tema: Auferimos as possiveis zonas de pertinéncia filoséfica em que
procederia uma tematizacdo e focalizagdo critica do material
cinematografico em méos. O(s) tema(s) €(sdo) apontado(s) entre 0s
setores de investigagcdo que a Filosofia planteou, isto €, 16gica, ética,
estética, epistemologia, politica, gnosiologia, psicologia, semidtica,
fenomenologia, et alii.

Questdes: Neste momento que se da a problematizacéo, ou a locagéo
heuristica especifica, do tema tratado; destarte, sdo formuladas

questdes sobre determinada temética filosofica que transparece no

contexto e consecucao do filme.

Cenas recomendadas. Enumeramos e cronometramos as cenas cuja

carga simbdlica e emociona sdo relevantes e/ou cujo dialogos e texto
constituem significantes para a compreensdo da obra ou para a

elaboracéo de estudos e trato de problemas fil osoficos.

Transversalidade-limitrofia: analisamos as zonas criticas e o0s

momentos interpelativos ou decisivos, bem como a linha transversal
gue perpassa argumentativamente o todo do filme. Perguntamos. o

que é enfatizado nas relacfes, conexdes e interlocucbes? O que se
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revela no cruzamento de pessoas e dominios diferentes no filme?

Onde estd alinha de fuga ou ponto de cisdo?

Simbolos e Alegorias. Elencamos e esmiugamos (dentro de uma

proposta critica e €lucidativa) as principais figuras, agregados
imagéticos ou excertos miticos que se encaixam nateia ssmbolica da
obra em questéo e remetem alegoricamente a certaidéa, conceito ou
problema. Ha entrementes, uma riqueza ilustrativa e um
aparel hamento representativo disponibilizados ao pensamento por tais
recursos simbolicos. Enfim, o imaginario remete a um vocabulario,
e, ambos servem a um itinerario da alma humana. Relacionam-se aqui
simbologia e etimologia, semiologia e psicologia Perguntas
relevantes. os gue os simbolos mostram e 0 que ocultam? O que é
significado, denotado, conotado e anunciado pelos signos? Qual a

relevancia desta ou daguela metéfora no enredo?

Sugestdo didatica: sugerimos atividades ou exercicios que, aliado ao

filme, podem facilitar o trabalho do educador.

Bibliografia Filosofica Vinculada: Tecemos pontes entre a obra

cinematogréfica e os textos filosoficos, vinculando os problemas, a
partir do eixo temédtico, aos filésofos que trabalharam os mesmos e

Seus respectivos escritos.
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