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RESUMO: Um texto traduzido é, ao mesmo tempo, processo e resultado (GARCIA
YEBRA: 1982). O processo refere-se as condigbes e critérios que levaram a sua
efetivacdo, bem como a pesquisa demandada em torno do tema e da obra a ser
traduzida. O resultado € a concretizagdo deste processo, materializada para o
consumo. Este trabalho apresenta o resultado das traducbes de Bodas de Sangue
(1933), Yerma (1934) e A Casa de Bernarda Alba (1936), do dramaturgo espanhol
Federico Garcia Lorca (1898-1936), explicitando o processo de pesquisa que, em
nossa opiniao, em muito pode colaborar para as futuras montagens das pecas. Nossa
opcao se sustenta na hipétese de que o tradutor — sobretudo o tradutor de teatro —
deve assumir sua intervencao: ndo desestrangeirizar completamente a obra, deixando
marcas no texto que indiguem sua procedéncia, a fim de que o leitor-espectador
perceba que esta diante de um texto traduzido.

PALAVRAS-CHAVE: Tradugao Literéaria; Literatura Comparada; Literatura
Espanhola; Teatro.

ABSTRACT: A translated text is, at one and the same time, a process and a result.
The process concerns the conditions and criteria that led to its production and also the
necessary research about the theme and the work to be translated. The result is the
realization of this process, which is materialized and ready for consumption. Our
doctoral work aimed not only at presenting the result of the translation of Bodas de
Sangue (1933), Yerma (1934), and A Casa de Bernarda Alba (1936), by Spanish
playwright Federico Garcia Lorca (1898-1936), but also making the research process
explicit as, in our opinion, this process can much contribute to future productions of
these plays. Our decision is based on the hypothesis that the translator — particularly
the translator of drama — should acknowledge his intervention; that is, he should not
erase the foreignness of the work completely by leaving marks in the text that indicate
its origin so that the reader-spectator can notice that he is in the presence of a
translated text.
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Introducao

A toda traducdo subjaz um procedimento de compreensdo e
interpretacdo que, via de regra, passa despercebido pelo leitor: varias sdo as
etapas até chegar a concretizacdo da traducdo propriamente dita. Uma vez
gue cada traducdo € a concretizacdo de uma das tantas possibilidades de
leitura de um texto, “(...) o texto traduzido espelha constantemente o anterior e

se converte em seu ‘outro”. (CARVALHAL, 1993 p. 51). Para elaborar um
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texto homodlogo ao texto original, indmeras sdo as atualizagbes -

procedimentos que tornam possivel o transito intercultural de textos,
independente das diferencas cronoldgicas e/ou histéricas que os demandaram
- que necessitam ser feitas, em nivel ndo sé vocabular, mas também cultural,
histérico. Assim, a traducdo pode ser analisada sob dois pontos de vista
complementares: por um lado € processo — quando se refere aos
procedimentos tradutérios em sentido restrito — e resultado — quando se realiza
como objeto de consumo (GARCIA YEBRA, 1983 p. 145). Além disso, também
€ atualizacdo, no sentido em que concretiza uma das tantas virtualidades
significativas de um determinado texto em um contexto diverso daquele em
gue foi produzido.

Como as necessidades de uma época nao sdo fundamentalmente as
mesmas de outra, ndo raramente se faz necessaria mais de uma traducéo. O
surgimento de uma nova tradugdo nao anula, evidentemente, a validade das
anteriores; ao contrario, as traz a luz uma vez mais, ao estabelecer um
necessario dialogo com elas. O didlogo se efetiva ndo sO0 na relagéao
estrangeiro-vernaculo, mas também na observacéo vernaculo-vernaculo, com
especial atencdo ao processo historico que demandou a traducdo de um
determinado texto em detrimento de outro. Assim sendo, a traducdo se
configura como uma privilegiada instancia de dialogo. O produto deste dialogo,
gue se efetiva no texto traduzido, é fruto de um movimento critico, muito
peculiar, que o processo de traducdo opera no texto original, uma vez que
“todo texto a ser traduzido apresenta uma sistematicidade prépria que o
movimento de tradugao encontra, enfrenta e revela.” (BERMAN 2002, p. 20). A
traducdo de qualquer texto sera, portanto, potencializada pela existéncia de
varias vozes que dialogam entre si, numa cadeia de significacdo que nao
relaciona apenas dois polos extremos (autor e leitor). Vista sob tal prisma,
além da atualizacdo que toda traducdo promove no texto original,— de ordem
linglistica, cultural e histérica —sua existéncia garante também perenidade a
obra: é por meio de traduc¢des que autores cronoldgica e/ou culturalmente
distantes chegam a publicos as vezes inimaginados.

Cada traducdo demandara sempre, ainda, um processo de escolha.

Paralela a cada escolha feita, existe, pelo menos, uma outra possibilidade de
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traducdo ndo concretizada, quando nao varias, conforme sintetizou BENJAMIN

(2001) no vocabulo (die) Aufgabe: ao mesmo tempo em que traduzir implica
uma tarefa, também provoca uma renuncia. No entender do filésofo, ao se
realizar como tarefa, o ato também se realiza como rendncia, sendo, ao
mesmo tempo, possivel e impossivel. Ao explicitar suas opgbes -—
especialmente as mais polémicas, ja que o processo de selecdo nem sempre
€ absolutamente consciente — o tradutor estard assumindo o papel
intervencionista que sempre desempenhou, além de demonstrar sua

metodologia de trabalho, o que muito poucas vezes tem condicfes de fazer.

1. O Tradutor-Dramaturgista

No que tange a traducdo de textos dramaticos, a postura
intervencionista do tradutor pode ser muito proveitosa para 0 processo de
montagem. Diferente dos demais géneros literarios, 0 género dramatico € um
constructo coletivo e interdependente que estabelece relagdes peculiares em
diversos aspectos. Sem a presenca de um narrador, o papel de orientar a
leitura do texto sera atribuido as rubricas: constituirdo elas o lugar privilegiado
de informacao sobre o conteudo da peca.

Além disso, gracas ao seu carater coletivo, o texto dramatico é
multiautoral: além do autor strictu sensu, também diretor e os atores sdo, de
certa maneira, autores da obra que montam e representam. Assim, interferem
na recepcdo da obra, no momento em que a transicao entre a literatura e o
espetaculo se efetiva, tornando cada encenacdo um evento Unico, irrepetivel.
Quando o texto em questéo € de origem estrangeira, a montagem demanda o
uso de uma traducao. Neste caso, além das intervencdes de atores e diretor,
também havera a intervencao do tradutor, que promovera a ressignificacao do
texto estrangeiro e o atualizara tendo em vista o0 novo contexto de recepcéo. E
por meio da leitura do tradutor que o texto chega a um publico diverso daquele
para quem a peca, a rigor, foi escrita. Assim, a traducéo transforma o original —
de forma delimitada, evidentemente — ao mesmo tempo em que 0 revigora,

contribuindo para coloca-lo em evidéncia.
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A insercéo do tradutor, portanto, potencializa ainda mais o texto e o seu

resultado pratico, a encenacdo. Ao optar por determinado vocdbulo em
detrimento de outro, o tradutor “encerra” a significagdo. No entanto, ao
explicitar sua opcao, advertindo sobre a existéncia de outras possibilidades,
podera dar ao diretor e aos atores indicagfes relevantes para a composi¢ao
das personagens, para a montagem dos cenarios, para o posicionamento da
luz, etc. O tradutor, devido a natureza do seu trabalho, podera trazer a tona
algumas nuancas do texto que nem sempre estardo visiveis para os demais
leitores. Ele poderd exercer, nesse contexto, o papel de encenador,
contribuindo com sua leitura e analise prévia — subjacente a todo processo de
traducao - para efetivacao do espetaculo. Trabalhando sob essa perspectiva, o

tradutor atuard muito proximo do que se convencionou chamar Dramaturg:

(...) una especie de adaptador, una figura intermediaria entre
la obra y el director de escena. Ademas de la funcion de
lector-intérprete de una obra, el Dramaturg puede alterar el
texto para adaptarlo a un escenario a una forma de teatralidad
(...) (BOBES, 1987 p. 22)

Quando se trata de uma peca estrangeira, o tradutor pode assumir as
funcdes de Dramaturg, uma vez que opera uma critica bastante especializada
no texto que sera encenado. (PAVIS, 2005 p. 117). Segundo o autor, 0
conceito de Dramaturg se opfe ao de Dramatiker: Dramatiker, mais usual em
lingua alema, designa os autores de pecas teatrais. Este termo corresponde,
portanto, ao portugués dramaturgo. Ja Dramaturg é um termo utilizado para
designar a pessoa que toma parte do espetaculo em colaboracdo com o
restante da equipe. Para evitar possiveis confusdes entre o autor da peca e o
tradutor intervencionista, ao estilo do Dramaturg alemao, jA que a Lingua
Portuguesa nédo dispde de um vocabulo para tal funcdo — talvez o vocabulo
mais aproximado seja encenador — optamos por utilizar em nosso trabalho a
designacdo de dramaturgista, Consideramos, portanto, especificamente
tratando de traducdes para o teatro, que o tradutor que assume uma postura

intervencionista, apontando os resultados de suas pesquisas com vistas a
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contribuir com as possiveis montagens do texto, pode ser chamado de

Tradutor-dramaturgista.

2. O tradutor-dramaturgista em Bodas de Sangre, Yerma e La Casa
de Bernarda Alba

Sob tal ponto de vista, nosso trabalho com Bodas de Sangue, Yerma e
A Casa de Bernarda Alba (também chamada de “Trilogia Dramatica da Terra
Espanhola”), de Federico Garcia Lorca, considera que, se a tradugcdo € a
instancia do dialogo e o palco é o lugar privilegiado do debate, o papel do
tradutor de textos draméticos € mais relevante do que se julga. Nossa
traducdo assume efetivamente a interferéncia que opera no texto, segundo o
conceito de Tradutor-dramaturgista, anteriormente explicitado. Utilizamos, para
tanto, as Notas do Tradutor (N.T.), ndo s6 como espaco de justificativa de
selecdo lexical, mas também como espaco privilegiado de dialogo,
esclarecimento e critica, inclusive apontando para interpretacdes de criticos
consagrados, com vistas a ampliar a rede de comunicacao estabelecida pela
traducdo. Essa atitude esta baseada na certeza de que o texto traduzido néo
deve tentar negar sua raiz estrangeira. Ao contrario, deve p6-la em evidéncia,
para ressaltar o processo de troca cultural entre povos de origens diversas,
contribuindo para a conservacédo da memoria do pais e da cultura receptora.

De acordo com o exposto, nossa proposta de traducédo — pensada para
servir tanto a dimensao coletiva (encenacdo) como a individual (leitura, em
sentido estrito) — evidenciou as caracteristicas da obra lorquiana, buscando
sintoniza-la com as necessidades cénicas e as peculiaridades do texto
draméatico. Consideramos, portanto, que o drama, diferente do texto em prosa
ou da poesia, pressupde interlocutores especiais e que cada traducdo, assim
como cada montagem, ndo so atualiza o texto original, mas também revalida
sua pertinéncia em contextos culturais e momentos histéricos bem diversos
dos inicialmente pensados.

Tais contextos e momentos, certamente, ndo foram preocupacéo para o
autor, que ndo tem como controlar ou prever as potenciais significacdes e

interpretacfes que serdo atribuidas ao seu texto (que, depois de tornado
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publico, passa a ser compartilhado, modificado, ressignificado). No entanto,

devem ser alvo de constante reflexdo do tradutor, que precisara situar-se
histérica e culturalmente no intervalo de tempo entre a publicacdo e a sua
traducdo. A explicitacdo do percurso que norteou o trabalho do tradutor sera,
consequentemente, de grande valia para a compreensdo da obra a ser
encenada. Acreditamos que o tradutor de teatro, bem mais que os demais
tradutores, precisara explicitar suas escolhas, a fim de orientar a prética
cenografica. Assim, a pesquisa que precede todo ato tradutério podera
converter-se em efetivo apoio @ montagem.

No caso especifico da “Trilogia Dramatica da Terra Espanhola”, além
das pesquisas de ordem histérica e vocabular, foi necessario, também
proceder a uma andlise das traducdes anteriores as nossas, publicadas no
Brasil. Consideramos que, ao conhecé-las, estabelecemos um dialogo muito
peculiar com cada um dos colegas que, como nds, ocuparam-se dos textos
lorquianos. Também demos énfase a andlise de alguns dos simbolos
recorrentes nas trés pecas. Procuramos relaciona-los entre si, buscando
entender o sentido de unidade dado pela trilogia, apontando para a existéncia
de um universo simbolizado proprio do texto lorquiano. A explicitacdo desta
pesquisa, anterior a traducdo propriamente dita, acreditamos, esclarece
aspectos relevantes para o éxito do processo que convertera o texto literario
em espetéaculo.

Tendo em vista todas as questdes anteriormente trabalhadas, desde os
aspectos teoricos da traducdo até as peculiaridades das obras draméaticas que
traduzimos, estabelecemos critérios que devem balizar nossas escolhas e
constituir a metodologia que norteara a traducdo. Nosso critério fundamental
foi a opcéo por uma variante linguistica coloquial que ndo deixasse de lado o
universo poético-simbalico lorquiano mas que mantivesse, a0 mesmo tempo, o
tom austero de que 0s textos necessitam para efetivar-se como tragédia e
drama.

Para garantir a oralidade, optamos por alguns “desvios” na norma culta
da lingua portuguesa, tais como a proclise no inicio de oracbes, e pela
supressdo completa das possiveis mesodclises. Optamos também pelo

pronome de tratamento vocé (informal) e senhor, -a (formal), notadamente os
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preferidos no uso coloquial da lingua na maior parte do territério brasileiro e

pelos possessivos seu e sua. Tal opgéo encerrou um dos maiores conflitos na
traducdo dos textos estudados, devido as peculiaridades e especificidades no
uso dos pronomes no Brasil e na Espanha: no espanhol peninsular, o uso
pronominal serve para assinalar com clareza o nivel das relagfes sociais. O
grau de intimidade e formalidade entre os participantes de uma conversa €
balizado pelo uso pronominal. Ta é indice de informalidade e intimidade,
enquanto usted marca distanciamento e formalidade. Inclusive as relacdes
familiares costumam refletir essas regras.

Em alguns casos, observamos que vocabulos ou expressdes
marcadamente espanholas sdo mais transparentes se mantidas no original. O
vocabulo “salud”, por exemplo, forma de saudacgao utilizada tanto em Bodas de
Sangue como em Yerma, ndo encontra, no Portugués atual, um equivalente
adequado ao contexto. Embora o termo possa ser utilizado como equivalente
de “salve” ou de “buenas tardes” (MOLINER, 1991), acreditamos que, diferente
de um mero “old” ou “bom dia”, o vocabulo “salud” é expressdo de bons
augurios em sentido amplo. Pensamos em traduzi-la simplesmente por “salve”.
Ainda assim, tal opcdo nos pareceu bastante redutora, diante de todo o
significado que o vocabulo encerra. Talvez o uso brasileiro que mais se
assemelhe ao uso espanhol se realize em situacdo de brinde, em que se
deseja “saude”. Esta, entretanto, ndo € a situagdo em que o vocabulo aparece
no texto em espanhol. Além disso, na época em que as pecas foram escritas,
“salud” era saudacéao corrente entre os republicanos.

Também tomamos especial cuidado com as traducdes de nome
préprios, alguns deles muito carregados semanticamente. Partimos do
principio de que os nomes préprios ndo devem ser traduzidos aleatoriamente,
porque sdo marca fundamental da personagem, sobretudo em teatro - e em
especial no teatro lorquiano, que surpreende no sentido de atribuir
caracteristicas as personagens por meio de seus nomes. No caso de Bodas
de Sangue, por exemplo, apenas uma personagem, Leonardo, tem nome
préprio. As demais sdo designadas por seus papéis sociais. Tal fato evidencia
gue, diferente dos demais membros da coletividade, submetidos as regras e

imposicdes sociais, Leonardo € capaz de levar a cabo seus instintos e dar as
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costas para as expectativas sociais que tendem a aprisiona-lo em uma ordem

social pré-estabelecida. A manutencdo desses nomes considera a facilidade
ou dificuldade de pronancia que cada um deles pode ou ndo encerrar. Via de
regra, os nomes foram mantidos, tais como Bernarda Alba e Adela, de A Casa
de Bernarda Alba e Leonardo, de Bodas de Sangue. Em outros casos, a
manutencdo demandou uma adaptacédo de grafia — como, por exemplo, com
as personagens Prudéncia (Prudencia), Maria Josefa (Maria Josefa),
Madalena (Magdalena), Amélia (Amelia), Martirio (Martirio) e Angustias
(Angustias) de A Casa de Bernarda Alba e Vitor (Victor) e Maria (Maria), de
Yerma.

No caso de Péncia (La Poncia), de A Casa de Bernarda Alba, além da
adaptacdo da grafia, subtraimos o artigo definido espanhol, uma marca
depreciativa que nao encontra equivalente nos nomes proprios brasileiros. Em
comparacdo com a Criada, hierarquicamente inferior a Podncia (que
desempenha no drama um papel de governanta e alcoviteira a0 mesmo
tempo), o uso do artigo definido Ihe confere uma posi¢cdo a meia medida entre
a criadagem e a familia: ndo € suficientemente servical para ndo ter nome
préprio, tampouco é importante o bastante para ter um nome respeitavel.

Semelhante situacdo aconteceu com o nome do objeto de disputa entre
as filhas de Bernarda Alba, Pepe el Romano. Entretanto, neste caso o
substantivo masculino ndo € depreciativo: enfatiza o aposto que qualifica a
personagem. Optamos por também excluir o artigo, e traduzir o nome por
Pepe Romano, simplesmente. Tal op¢do, temos consciéncia, traz consigo a
possibilidade — inexistente no original — de dar a entender que Romano € o
sobrenome de Pepe. No entanto, uma vez mais, ndo encontramos outra
solucéo possivel. E preciso salientar que Pepe Roamno ndo é propriamente
uma personagem, uma vez que nao tem falas e tampouco conta do Dramatis
Personae. Ainda assim, assume papel fundamental no enredo e, sobretudo, no
desfecho da peca.

N&o obstante, em alguns casos, pareceu-nos mais adequado manter o
nome espanhol, como aconteceu com Juan (em Yerma), que de certa maneira
j& € um nome comum no Brasil, além de naturalmente relacionavel a Espanha.

Acreditamos que o nome € de facil prondncia e que pode ajudar a criar a
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ambientacdo espanhola que procuramos néo tirar do texto, segundo nossas

concepcdes de ndo o desestrangeirizar totalmente. Salientamos, sobre a
mesma peca, que em nenhum momento ocorreu-nos traduzir o nome da
protagonista, embora isso fosse semanticamente possivel, j& que no original,
Garcia Lorca apropriou-se do adjetivo yermo,-a, (seco, -a), e deu-lhe estatuto
de nome proprio.

Em um caso especifico de A Casa de Bernarda Alba, o do marido de
Péncia, Evaristo el Colorin, optamos por traduzir o aposto e manter o nome
proprio. Ja que a personagem € identificada ndo s6 por seu nome mas
também por sua atividade (criador de pintassilgos), e tendo em conta que a
relacdo entre nome e atividade também ocorre com frequéncia no Brasil,
traduzimos seu nome por Evaristo Pintassilgo.

O critério fundamental de nossa traducao foi, portanto, encontrar a

harmonia entre performance cénica e o tom poético lorquiano.

Consideracfes Finais

Avaliamos adequada a alternativa de explicitar nosso percurso nas N.T.,
demonstrando na pratica o processo que levou ao resultado (GARCIA YEBRA,
1983 p. 145). Estamos convictos de que € impossivel a efetivacdo da pratica
tradutdria quando desacompanhada de reflexdo tedrica consistente; da mesma
maneira que acreditamos inodcuas as reflexdes tedricas que deixam de lado a
producéo pratica. Por isso, optamos por lancar mao das N.T. como espaco de
justificativa e dialogo, incluindo nesse dialogo outros comentadores de Garcia
Lorca, potencializando ainda mais a leitura dos textos e o intuito de pesquisa
gue deve acompanhar o trabalho literario.

Ao explicitar-se, o tradutor ndo s6 estd saindo do casulo em que
tradicionalmente se viu preso, mas também tem a oportunidade de dialogar
com seus pares e dar visibilidade — de acordo com as conceituacdes de
VENUTI (1996) — a tarefa, que geralmente s6 é lembrada quando mal
sucedida. Situar a traducdo como constitutiva das trocas culturais e dos
avancos das literaturas nacionais é tarefa de tradutores, muito mais do que de

criticos literarios ou de professores de literatura. Renunciar a essa tarefa é
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contribuir para o apagamento que sempre manteve o oficio nas sombras,

longe, inclusive, das discussdes académicas. No entanto, a possibilidade de
explicitagdo nos deixou tentados, as vezes, a extrapolar os limites das N.T: ao
longo da pesquisa, foram surgindo novos temas, que despertaram nosso
interesse, e que precisaram de ser deixados de lado, dado o objetivo a ser
cumprido. Mais do que renuncias — no sentido benjaminiano da palavra —,
acreditamos que tais reflexdes apontam para a continuidade da pesquisa, ou
seja, para as tarefas — ainda utilizando o incomparavel conceito sintetizado em
(die) Aufgabe.
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