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Abstract

The perception of a literary work varies throughdustory. One considers this
statement and investigates how Miltonic Satan wasyaed from the first comments on
Paradise Lostto the English Romantic criticism. This observatieveals the existence
of a critical branch that considers Satan as a rseresitive character very like the
human being itself.
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Resumo

A percepcado de uma peca literaria varia ao longohid&dria. Considera-se esta
afirmativa e investiga-se como o Satd miltonianp doalisado desde os primeiros
comentéarios a®aradise Lostaté a critica romantica inglesa. Esta observagéela a
existéncia de uma linha critica que considera G@ai& personagem mais sensivel muito
semelhante ao préprio homem.

Palavras-chave Sata miltoniano, critica romantica, Paradise Lost

Paradise Lost se observado a luz dos mitos biblicos, ndo pdssaima
recriacdo literario-teoldgica. Essa foi, de fato,c@npreensdo do censor Thomas
Tomkins ao permitir qu®aradise Lostfosse impresso. No ano de 1667, a Inglaterra
vivia nova situacdo delicada diante de graves snE#iticas, econdmicas e militares
que punham a monarquia restaurada em duavida. (MAHN, 1996) A principio
Tomkins considerara que a obra fosse outro trabedhalefesa da republica, mas ele
reavalia 0 poema épico enfatizando seu extensaiocen@&nsinamento religioso. Até os
romanticos,Paradise Lostparece ter usufruido continuamente da benfazejgegdo
sacra, que amenizou qualquer receio sobre um fino @ara o titulo além do objetivo
literario. Com a analise roméantica, no entanto, cenpa renasce sob uma nova
perspectiva, que busca nos conflitos entre persmsag dinamica da narrativa. Sob essa
luz critica, o Sata de Milton abandona a escuriti®andemonio e revela-se em plena
luz como uma personagem altamente moral, como defarnShelley na comparacéo

que esbocgara na introducéo de seu diaroenetheus Unbound Sat&, como Prometeu,
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padece por permanecer em um estado do qual someatfeimento provém; mantido
cativo por correntes que s6 podem ser rompidasegado aquilo que a personagem
considera correto e justo. Se a primeira recep@®atadise Lost ndo observou
nenhum traco mais profundo além de uma retOricaamonal sacra, 0s romanticos
expuseram a complexidade por tras dos versoszatios, revelando que o épico €
composto por diversas camadas. A producdo de Mibgmde o efeito de graus
interpretativos protegidos pela aparéncia da stitiéi neoclassica e do constante contato

com a tematica religiosa que, em principio, batnma analise mais laica.

O papel da poesia na Inglaterra de Milton

I might perhaps leave something so written to &ftess, as they should not
willingly let it die. These thoughts at once posses, and these other. That
if 1 were certain to write as men buy Leases, for thues and downward,
there ought no regard be sooner had, then to Glodg lgy the honour and
instruction of my country. For which cause, and aoly for that | knew it
would be hard to arrive at the second rank amored.Htines,| apply'd my
selfe to that resolution whichAriosto follow'd against the perswasions of
Bembo,to fix all the industry and art | could unite thet adorning of my
native tongue; not to make verbal curiosities thd, ghat were a toylsom
vanity, but to be an interpreter & relater of thesband sagest things among
mine own Citizens throughout this Iland in the nestdialect. That what the
greatest and choycest wits 8thens, Romegr modernltaly, and those
Hebrews of old did for their country, | in my pragion with this over and
above of being a Christian, might doe for mine: canting to be once nam'd
abroad, though perhaps | could attaine to thatcbaotent with these British
llands as my world, whose fortune hath hithertq biat if the Athenians, as
some say, made their small deeds great and renobwypetheir eloquent
writers, England hath had her noble atchievments made small by the
unskilfull handling of monks and mechanicks.

Time servs not now, and perhaps | might seem tofupe to give any certain
account of what the mind at home in the spaciowgiits of her musing hath
liberty to propose to her self, though of highespdy, and hardest attempting,
whether that Epick form whereof the two poemdHaimer, and those other
two of Virgil andTassoare a diffuse, and the book &b a brief model: or
whether the rules oAristotle herein are strictly to be kept, or nature to be
follow'd, which in them that know art, and use jadwent is no transgression,
but an inriching of art. And lastly what K. or Kiigbefore the conquest
mightfbe chosen in whom to lay the pattern of aistian Heroe.(MILTON,
16427,

2 MILTON, J. The Reason of Church-governmenturg’d against Prelaty. Preface of the second book
Verséo digitalizada disponivel em
http://www.dartmouth.edu/~milton/reading_room/re@book _2/index.shtmhcesso em 20 Mai. 2010. A
versdo apresentada é baseada na edicdo de 1642.

Talvez eu possa deixar algo escrito para a poattgié que eles ndo deixem morrer de bom gradc Este
pensamentos uma vez vieram a mim e outros. Quesse terto eu escrever como os homens compram
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Em 1642, Milton defendeu, neste panfleto, uma resteutura organizacional da
igreja, mas, como era de seu costume, tratou de@semais ligadas a sua pessoa. O
panfleto revela uma duvida de Milton, que talvezhte sido sanada por esta época,
sobre a forma literaria mais adequada a sua futomaposicdo, destinada, ainda em
momento tdo embrionario, a (en)cantar a Inglate@aque nos interessa, nesta
exposicdo, é a imbricacdo de temas. Milton colada k lado sua discusséo religiosa e
literaria. Isso para a época era possivel, corrguaté, pois ele, como seus
contemporaneos, entendia a poesia como um meiogoelloassuntos relacionados a
guestbes teoldgicas, de oratdria e filosdficas,igmdser apresentados ao publico
(RIVERS, 1994).

A poesia era compreendida como instrumento didatidestinado ao
desenvolvimento e aprimoramento moral do homena &E8880 da poesia em nenhum
momento desloca a primazia da ficcionalidade. Palsmue algum texto usasse de
modo alterado alusdes biblicas, por exemplo, dkriassujeito a aceitacdo, rejeicao,
acolhimento ou banimento por parte do leitor, pmézia uma ficcionalizacdo da
matéria biblica e, como qualquer material ficciprestava sujeito ao julgamento do
leitor. Antes de qualquer verdade absoluta e inmglcdnquestionavel o texto poético
apresentava uma ‘mentira’ que poderia (a hist@mapoderia ter sido, de Aristoteles),
por diversos meios, auxiliar na compreensao demagpassagem ‘verdadeira’ fora do

texto ficcional. Faz de contaé a melhor expressdo para nomear a compreensao do

contratos, por trés geragdes nao teria a estines grias de Deus, pela honra e instru¢cao depaéu
Pela causa, e ndo somente pela dificuldade deeardtara segunda fileira dos Latinos, eu me codono
pratica na mesma resolugdo que Ariosto seguiu @@#rconvicgdes de Bembo, para determinar toda a
atividade e arte que eu possa reunir a fim de adaminha lingua materna; ndo tendo por fim as
curiosidades verbais, que sdo um jogo de vaidadas,para ser um interprete e relator do que ha de
melhor e mais sabio entre meus concidadaos déstaneste dialeto materno. Que os maiores e mais
excelentes talentos de Grécia, Roma e da modéiing k& aqueles hebreus fizeram pelos seus paises,
possa fazer pelo meu em proporcdo com este e gmmser um cristdo: ndo me preocupando em ser
famoso no exterior, embora, talvez, eu possa atingas contente com as llhas BritAnicas como meu
mundo, cujo destino foi até agora, se os ateniem®®so alguns dizem, tornaram seus pequenos feitos
em grandes e renomados pela eloquéncia de seutrescra Inglaterra teve suas nobres conquistas
tornadas pequenas pelo tratamento indbil de mangescanicos.

Nao € o tempo propicio, e talvez pareca muito p@fao dar qualquer relato do que a mente inglesa em
seus circuitos espacosos de sua meditacdo tendditerpara propor a si mesma, embora da maior
esperanca e mais dificil tentativa, se do épicaréirglos dois poemas de Homero, e aqueles outiss d
de Virgilio e Tasso séo difusos, e o livro de Jo, hreve modelo: ou se as regras de Aristotele® nest
assunto sao restritas para serem mantidas, oweeratdeva ser seguida, que neles conheceu & arte,
usar do bom senso néo é transgressao, mas umemniguto da arte. Por fim, que rei ou cavaleireant
da conquista deve ser escolhido em quem estemuBdrdo de um herdéi cristao.

Traducdo livre da autora.
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Paradise Lostpor seus primeiros leitores. Edseg de contando falava de nenhuma
personagem historica mascarada sob a figuracdandelemento literario qualquer,
muito menos representava qualquer alusao a algemtahistorico. Eles, personagens
e eventos, dizem respeito a um outro modo de cangex questdes cruciais para a
época, e as futuras também, como as nocdes ddieglmddediéncia, mal ou moral.

Do mesmo modo como a literatura podia ser compréarmbmo um lugar para
a discussdo de assuntos relacionados a teologi#yriare filosofia, podia-se atribuir
‘funcbes’ ao poeta, distintas da criacdo artistisabel Rivers (1994) sublinha que os
criticos poderiam considerar o poeta um profeta,lauco, um criador, ou ainda um
educador; tudo dependeria do modo como a critiogpoeendesse o0 papel do poeta e a
obra produzida. Como profeta e educador, caberjgoata tratar de tematica apocrifa,
trazendo um contexto biblico, e seu objetivo ppatseria a educagdo do homem.

Ainda hoje Milton é designado por alguns criticosnjo Barbara Lewalski,
2004 e John Spencer Hill, 1979) como um poeta-faof&leste particular, o
entendimento de Milton como poeta e profeta paestar ligado ao modo como os
criticos viram a imbricacdo entre obra e fatosibgséficos. Eles buscaram as crencas
do sujeito civil e as relacionaram com a producéétipa, chegando, dessa forma, ao
entendimento de que Milton, ao usar por qualqueiaaumbackgroundbiblico, estava
preocupado em transmitir algum tipo de ensinamaososeus contemporaneos. Nao se
pode negar que Milton tinha uma preocupacao comeocgncernia a educacéao, tanto
que escrevera um tratado sobre o ass@rtoEducation, em que discutia uma melhor
educacéo dos lideres politicos de um pais, senarcasitpublicagdes realizadas ao final
de sua vida como a histéria da Gra-Bretanha, daledtaque especial ao territorio
denominado Inglaterra, bem como a histéria de Mdsatdlsso, no entanto, ndo
permite afirmar que a producdo literaria de Milta)imbém atendesse ao objetivo
didatico, ou unicamente didatico. Apesar de LewatsiSpencer Hill denominarem
Milton de poeta-profeta, h4 uma pequena sutilezanmativos porque o fazem. Spencer
Hill (a0 que nos parece, seguindo a linha da tes&alrat (1925) e Thorpe (1983),
posteriormente) levou muito mais a sério o passkldlilton e suas convicgdes, de
modo que o critico parece ndo ter conseguido sefiegdo de realidade. Por mais forte

que a fé de Milton fosse, e por mais constantesgjgea presenca biblica em seus mais

% As obras mencionadas sadistory of Britain, that part especially now called England (1670 e
Brief History of Moscovia, and of other less known countries lying eastwHrBussia as far as Cathay
(1682).
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diversos textos, isso ndo indica um intuito profétiEle simplesmente seguia um
padrdo para a época. Segundo Balachandra Rajan)(t84contemporaneos de Milton

usaram do argumento biblico para explicar praticaentudo o que se referia a suas
vidas. O uso deste argumento, no entanto, era, aariem das vezes, alegorico,

expositivo, e ndo implicava que o ponto tratadsdosm si teoldgico. Milton, até onde

sabemos, nunca deixou explicito que sua posicaatquea ligacdo entre atividade

poética e intuito doutrinario era legitima e verleal Pelo contrario, ele sempre deixou
claro que a atividade poética nao tinha um ele#ieito com a religido.

Lewalski, por sua vez, mesmo conhecendo de modantéacioso a vida de
Milton e o peso que algumas questdes tinham pasanéb atribuiu o termo poeta-
profeta por causa das crencas pessoas. O termdigesléd a uma postura critica,
diretamente relacionada ao fato de as trés Ultiolams de Milton trazem um
background biblico, mas principalmente por causa da ‘naturegiucativa’ de
praticamente dois tercos éaradise Lost Ndo é, obviamente, a Unica postura critica
gue Lewalski assume quando analisa o épico, maéeadida em sua biografia critica
de Milton. Em suas observacOes Raradise Lost, Lewalski atribuiu um profundo
senso educativo ao épico. Esse sentido, ressghestserestrito aos livros em que um
ser angeélico ensina ao homem ou informa-lhe solp@r @ir; ainda a relacédo educativa
estaria no motivo porque o homem permanece nondaudies do pecado.

Milton fora, desde sua idade mais tenra, um condomvioraz do mundo antigo,
tanto no que concerne a producéo literaria quamtpeasamento cientifico, filosofico.
O consideravel conhecimento desse universo class&oonstrado continuamente por
meio de citagbes ou alusdes, ndo nos parece esttr @n desacordo com 0s textos
daquele periodo. Horacio, em sfiee Poética, defende que a arte tem por intuito o
prazer e o ensino. Homero, afirma Arnold HauseB%)9foi o maior educador grego.
Nenhum dos dois, Homero ou Horéacio, no entantomafi ser verdade aquilo que a
ficcdo apresenta como. Homero foi educador ponquexé para a sua criagao 0s mitos
e 0s nomes que ajudaram a fundar a civilizacacagteghando vivas para as geracdes
futuras algumas das crencas, dos mitos fundad@ssa divilizacdo. Se observarmos
com atencédo a citacdo de Milton apresentada nmidi&ste texto, conseguiremos ver
gue o desejo deste ndo mais tdo jovem aspiranteta faureado estava bem proximo
da realizacdo de Homero. Transmitir por meiofao de contaalguns dos mitos mais
importantes para seus contemporaneos, ele s6 p&oaea que as geracoes futuras

encontrassem problemas outros incrustados em ses@sy
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Milton, apesar de nao ter pronunciado uma palaskaeso assunto, ndo nos
parece preocupado em educar por meio de sua artees,Aele buscou recriar,
encaixando-se em outra definicdo de um poeta, @vrador. Criador de uma realidade
outra, de um mundo singular em que os feitos ieglgaudessem ser eternizados e
aumentassem a gloria da nacdo. O ponto, no entantyytro. Nos anos em que
compunha o épico, talvez mesmo antes de conclusr estudos em Cambridge, Milton
percebera que a sua Inglaterra ndo seria propiciseahistoria lendaria, unfgrturiada,
como havia pensado inicialmente. Tanto que ele gaslperto de duas dezenas de
tragédias sobre Adao e o periodo edénico, sobtedage o pecado original, tudo isso
ainda quando frequentava Cambridge. Acredita-skeisive que as linhas iniciais do
primeiro soliléquio satanico foram compostas pamaautragédia intituladaAdam
Unparadised mas que nunca sairia dos planos. Se ndo erapossdvel recriar um
mundo lendario para o Rei Arthur, a grande obria e tratar de outra tematica, mais
dolorida para a época. E uma das teméticas em wogeernia a religido. N&o
afirmamos com isso que Milton tivesse um intuitaittioario, mas que, por meio desta
aparente tematica, ele poderia abordar questéasamaiais. Nao se pode esquecer que
Paradise Lostfora escrito ao final da vida de Milton, o quede\a critica a considerar
sua producdo como o trabalho de um homem desiludiepois da euforia do
Commonwealthda embriaguez da juventude e muito préoximo daarudo sonho
idealista de um pais mais livre. Milton era um prafo conhecedor do que é ser
rebelde, revolucionario, do quéo caro poderia sprego exigido para a realizacdo de
uma fantasia, embora, advertimos, isso nao sig@figueParadise Losttenha notas
autobiograficas. Ou seja, ndo ha alusbes diretac@aafrontos que Milton vivenciara
alguns anos antes; o épico so traz o0 que aindaaestaar, 0 aroma da revolta contra o
pai, ou contra a ordem estabelecida. Apesar dandist histéria, acreditamos que uma
colocacao de Hegel mostra bem o que tentamos m@sfua e que cremos nao estar

longe da prépria compreenséao de Milton:

De uma maneira geral a poesia ndo deve servirdfnedificacao religiosa,
ou somente religiosae querer introduzir-nos num dominio que, se &mtas
certas afinidades com a poesia e a arte, també&medi€las em muitos outros
aspectos. O mesmo se pode dizer da poesia querpreasinar, obter uma
melhora moral, procurar uma agitacdo politica owisele passatempo e
conseguir um prazer superficial. Estes séo fingaraegui¢do das quais pode
ser empenhada a poesia; mas se quiser conservaa diberdade de
movimentos na sua propria esfera, s deve pressar @ntribuicdo com a
clausula de ndo esquecer que o verdadeiro objeavpoesia é simples e
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unicamente o poético, e que todos o0s outros obfectpodem ser mais
segura e eficazmente alcancados por outros mé@3( p.548)

As primeiras recepc¢oes

Paradise Lostfoi escrito durante um periodo de aproximadameimeo anos,
entre a segunda metade da década de 1650 e osrgsiraBos da década seguinte,
sendo publicado pela primeira vez em 1669. A priane&dicdo causou algumas
controvérsias quanto a sua estrutura, Milton foitecado por ndo apresentar seu épico
rimado. Instigado pelas criticas a auséncia destimgoeta escrevera a defesa de seu
verso. Ainda, atendendo ao pedido do editor, forasgentada a cada um dos livros um
pequeno resumo do que era narrado, na tentativanelbor auxiliar o leitor a
compreender a historia.

Ao contrario do que acontece nos anos que se segurprimeira e segunda
publicacdo, em 1674, nas geracdes seguintes, eetia@sp@ partir dos romanticos
ingleses, a critica esquece a estrutura narratiwa@lte a atencdo para as personagens.
Uma personagem em especial, o Sata miltoniano,rfemema querela quase partidaria
e sedutora. Defensores ferrenhos do Satd de Mdasg a que nos dedicaremos neste
ensaio, 0s romanticos descreveram o ex-anjo de srtidontos. Para Lord Byron, Sata
era 0 exemplo maior de um opositor da tirania, whelde extremado. J4 para
Coleridge, a personagem seria uma representacéeifgada’ da figura entdo mitica de
Napoledo Bonaparte, como o conquistador e criaglomeh nova realidade.

A estrutura que sustenta a vertente critica sequatiamaioria dos romanticos,
no entanto, ndo era, em nada, novidade. Antes,mlasas décadas depois e durante o
periodo entre as duas edi¢cbes, o Satd de Miltdrayé sido motivo de comentérios
favoraveis. O Principe das Trevas ndo era descoioo um rebelde, antes, ele fora
humanizado. Adquirira profundidade e complexidadecgbidas, em especial, na sua
capacidade de se comover com a condi¢cédo alhera, i@ capacidade de reconhecer a
responsabilidade sobre a condigdo daqueles quguoa®. Essa linha critica teve uma
continuidade durante o periodo romantico. Pershesll€y aprofundou a nocédo de
humano no Satd de Milton ao torna-lo uma das pageaTs mais morais da literatura

ocidental de todos os tempos.

4 Enfase no texto.

&



Sobre os primeiros comentarios a®aradise Lost

Demorou cerca de trinta anos para a grande reabzde Milton merecer uma
edicdo comentadaPara o publico da época, muitas das alusdes ienNi ndo eram
facilmente percebidas, com isso notas explicatedse a origem de termos e mesmo o
significado de palavras foram necessérias desdmcigio. A edicdo de Patrick Hume
nao foi a primeira a trazer notas de rodapé; adéds, muitas edicbes trouxeram
pequenas notas de varios autores que tentavamod#&a das ‘obstrucfes’ ao bom
entendimento ddParadise Loste aos termos obsoletos, ja para a época, quenMilto
retirara do esquecimento. A distincdo, contudoedgdo de Hume esta no fato de
apresentar notas mais trabalhadas, mostrando wadouiespecial com a unidade da
obra de Milton. As edicbes comentadas se torna@nquaeiras, dando atencéo, quase
gue exclusivamente, as muitas e frequentes refeagrempréstimos de obras gregas,
latinas e italianas, para a construcéo frasal dohique mescla a estrutura da lingua
latina com a inglesa, e ao constante contato ahcéa judaico-cristd com a paga.
Houve, obviamente, notas de relevancia. Daremda@ies a uma em especial.

A nota que nos interessa e que abre nossa discuss&nmtanto, ndo estd nem
entre os primeiros e 0s mais importantes comengadibe Milton no periodo das duas
primeiras edi¢cdes (a saber: John Dryden, Andrew#ke Adison), nem na edicédo de
Patrick Hume. Interessa-nos uma aproximacao ineoeeontada por Thomas Newton
(1704-1782), em sua edi¢cdo comentada, posta acptdain 1749. Quase na metade do
primeiro livro do Paradise Lost o narrador apresenta uma cena curiosa. Satd esta
diante de seu exército e pretende insuflar-lhen@m coragem para erguerem-se de sua
queda. Porém, antes de proferir qualquer palaat® &ntém-se, tocado pela visao do

estado em que colocara seus irmdos. Para Thomasomea passagem mostra o

® Trata-se da edicdo sob os cuidados de Patrick Homdicada em 1695.

® A nota a que fazemos referéncia é a seguintes“Weieping of Satan on surveying his numerous host,
and the thoughts of their wretched state, putsiomaind of the story of Xerxes weeping on seeirg hi
vast army, and reflecting that they were mortathattime that he was hastening them to theirdat&to

the intended destruction of the greatest peopliénworld, to gratify his own vain glory. [Herodstu
Histories7.45, “But when he saw the whole Hellespont hiddeiis ships, and all the shores and plains
of Abydos thronged with men, Xerxes first declaheéahself happy and presently he fell a-weeping.”]” A
nota é apresentada na coletania de comentarioa sofpanizacdo de MINER, E. et d.aradise Lost,
1668-1968 Three Centuries of Commentary. Cranbury, NJ: Asded University Presses, 2004, p. 86.
O choro de Satad ao observar sua numerosa hostepensamentos de seu deploravel estado, lembra a
histéria de Xerxes chorando ao ver seu vasto daéaiefletindo que eles sdo mortais, no tempo een q
0s apressou para seu destino e na destruicdo gdandp maior povo do mundo, para gratificar sua
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reconhecimento de quao nula e desastrosa é a eailé@aBata, pois ele perceberia, neste
momento, que destruira o futuro daqueles que adrs@guA nota apresenta este ponto
ao fazer uma aproximacgéo entre a passagem supriamate e uma passagem presente
naHistéria, de Herodoto. Na obra grega, a passagem mostrdares nao chora pela
consequéncia de sua vaidade, mas por lamentar ddde da vida, mais pela
brevidade de sua propria vida e ndo de seus saddagesar de qualquer discordancia
entre a interpretacdo de Newton e a nossa comarelaQ texto de Herétodo, a
colocacdo de Newton tem seu peso. Ela atribui sopagem de Satd um vinculo de
responsabilidade por agueles que cairam em seu faaté ndo seria um insensivel a
desgraca alheia; antes, ele perceberia sua paeeksponsabilidade na questdo. Essa
possivel tomada de consciéncia acerca do destis@uaknos, que fora posto em suas
maos, nao esta longe de uma das colocacfes dapgeso no terceiro soliléquio. Sata
lembra-se de que, enquanto sofre em suas condigsrags outros anjos rebelados
esperam ansiosos pelo seu retorno vitorioso. A flengla dos outros faz com que Saté
retome a sua frieza e rompa, assim, mais um @ohatiento.

Thomas Newton e Andrew Marvell ndo foram os Une@dribuir a personagem
de Satd um carater mais humano e elevado, saindsingaes figuracdo do mal
tradicional que, alids, Milton nunca seguiu. Anteles deram inicio a uma postura
critica que tera seu ponto culminante durante m@emromantico inglés. Os romanticos
conseguiram atravessar a barreira das alegoridisdsile perceberam relacées mais
profundas entre as personagens. Tais relacdes limm @a mera recriacdo mitica,

estavam mais ligadas as questbes de seu propiriedperevolucionario (e que, de

propria gloria vaidosa. [Herédoto, Historias 7.48as quando ele viu todo o Helesponto escondido por
seus navios, e todas as costas e planicies desoidala de homens, Xerxes primeiro declarou-iz del

em seguida caiu em choro”]. O paragrafo ( e segyimtencionado por Newton, na obra de Herddoto
traz: “45. Quando viu todo o Heléspontos cobertoguas naus, e toda a orla maritima e toda a j@anic
do territorio de Abidos cheia de seus soldadosxé&inicialmente se congratulou consigo mesmo por
sua felicidade, mas em seguida chorou. 46. Nota@sto Artabanos, seu tio pelo lado paterno — o rnesm
que pouco tempo antes havia lhe dado francameat®@niao e desaconselhado o ataque a Hélade -,
esse homem, percebendo as lagrimas de Xerxeshdez-beguinte observacdo: ‘Como sdo diferentes,
Rei, a tua atitude de agora e a de poucos momanmtas! Congratulavas-te contigo mesmo por tua
felicidade, e agora choras!” Xerxes respondeu: f@oacomecei a meditar sobre a brevidade de toda a
vida humana senti uma grande compaixdo, pois sagdeles homens tdo numerosos, nenhum deles
estara vivo dentro de cem anos’. Artabanos repldinendo: ‘Ha outro sofrimento, que nos acompanha
durante toda a vida, Rei, digno de compaix&o amdér. No curso de uma vida tdo breve, homem
algum é feliz, seja entre aqueles, seja entre suerponto de ndo ser compelido muitas vezes, @mao

s6, a desejar estar morto em vez de vivo. Os imi@$ aflitivos e as doencas torturantes nos leaam
achar a vida longa, por mais breve que ela sejsimAgliante das agruras da vida a morte se torna o
reflgio mais desejavel para o homem, e a divindddixando-nos apenas provar alguma docura no
tempo alocado a nossa vida, revela dessa manesiea despeito.” HERODOTMistéria. Traducao e
introducéo Mario Gama Kury. 22 ed. Brasilia: Edittmiversidade Federal de Brasilia, c. 1988, p. 355
(Colecéao Biblioteca Classica, 8)
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algum modo, também lembram questdes do periodoiltieniVio qual foi antecedente e
influente sobre a Revolugcdo Francesa, vivenciadlas gemanticos). Ao contrario da
percepcdo destes primeiros comentadores, que iggrbwma sensibilidade inesperada
a personagem de Satd, os romanticos foram adiaommaam o ex-anjo rebelado em
uma espécie de modelo, um modelo de rebeldia, W@urkonario e, mesmo, um

modelo moral.

Shelley e o Sata moral

A rigueza da critica roméantica e principalmentaiileza com que cada poeta
trabalhou sua admiracdo por Satd tornam um estuale detalhado destes textos
inviavel em tdo pouco espaco. No geral, os roma@sticrnaram a personagem de Saté o
exemplar de uma figura que ndo se enquadra noxtorde obediéncia servil para um
tirano, e como a personificacdo de um sujeito qusxdy a todo e qualquer preco, a
realizagdo de um ideal visto por uma maioria comgardprio, ou mesmo errado.

Interessa-nos particularmente duas observacOeheleys Escritas no mesmo
ano, as duas colocacfes se completam e explicamepae nos ajuda sobremodo. A
primeira constitui a argumentacdo do poeta em defiss poesia, estando em texto
homoénimo,A Defense of Poetry datado de 1820. No mesmo periodo, Shelley escreve
sua versdo do mito prometeico. Na introducdoPdemetheus Unbound o autor
discute brevemente o valor moral da personagencipahe da validade de suas acgoes,
postas em contrapartida a validade das acdes dad8atlilton. Em sué Defense of

Poetry, Shelley coloca:

And Milton’s poem contains within itself a philogupal refutation of that
system, of which by a strange and natural antishesihas been a chief
popular support. Nothing can exceed the energy raagnificence of the
character of Satan as expressed in Paradise ltastalmistake to suppose
that he could ever have been intended for the pomérsonification of evil.
Implacable hate, patient cunning, and a sleepleBeement of device to
inflict the extremest anguish on an enemy, thesgshare evil; and, although
venial in a slave are not to be forgiven in a tyraithough redeemed by
much ennobles his defeat in one subdued, are mhaykatl that dishonours
his conquest in the victor. Milton’s Devil as a mbbeing is as far superior
to his God, as one who perseveres in some purpbidh we has conceived
to be excellent in spite of adversity and tortuseto one who in the cold
security of undoubted triumph inflicts the most fiitde revenge upon his
enemy, not from any mistaken notion of inducing him repent of a
perseverance in enmity, but with the alleged desifypxasperating him to
deserve new torments. Milton has so far violatesl gbpular creed (if this
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shall be judged to be a violation) as to have affego superiority of moral
virtue to his God over his Devil.

Antes de trazer essa afirmativa, Shelley discutizodo como alguns poetas, em
especial Dante e Milton, em suas obras, distingtsarpela maneira como fugiam de
representacdes tradicionais e mesmo de nocdes aommpreendidas pelos seus
contemporaneos. Milton ndo se baseou nas repredestéradicionais de Sata para a
confeccdo de seu demoénio. Shelley vem confirmasanafrmativa, acrescentando algo
a mais. O conceito dmal trabalho por Milton esta longe da nocdo popularsee
periodo. Um ser malévolo dedicaria sua existénziplanejamento de modos e tramas
com que provocar a dor e o sofrimento em outrerando dessa atividade e de seu
efeito uma espécie de combustivel, alimento oe@n que amenizaria sua existéncia
lgubre.La joie de vivrede um ser naturalmente maléfico seria, entdoltagikuda dor
alheia. O Satad de Milton, no entanto, ndo obtégral alguma, muito menos prazer,
de suas arquiteturas maléficas ou da perspectivandituro soturno que pudesse vir a
ser infligido em alguém. Pelo contrario, percebeass solildquios satanicos uma
constante de sofrimento que ele pensa conseguinuimse puder aplicar em outros
uma dor proporcional a que sente. Esse alento fiimnsato de Satd, porém, é uma
ilusdo, porque a personagem nunca deixa de ter emepnunca deixa de ter a plena
certeza de que seu sofrimento continuara ali, sglantio seus sentimentos, esmagando
suas memorias. A necessidade de descontar no hamemproprio sofrimento €, na
verdade, uma tentativa de rebeldia, um aviso adasede que o0 escravo anda
insatisfeito. Satd, nesta empreitada contra o hgmeda mais é sendo o escravo
descrito por Shelley. Um fraco incapaz de libesiaas maos e seus pés do sofrimento

que os ferros lhe impdem.

"SHELLEY, P. B. Uma Defesa da Poesia. U\na Defesa da Poesia e outros ensai@&licdo bilingiie.
Traducdo e notas Flavio Cyrino e Marcella Furt&gio Paulo: Landmark, 2008, p. 106. “E o poema de
Milton contém, em si mesmo, uma refutacdo filosdfataquele sistema, do qual, por uma antitese
estranha e natural, tem sido um grande apoiadarlgmofNada pode superar a energia e a magnificéncia
do carater de Sat&, como expresso no ‘Paraisod®erBium erro supor que ele sempre quis fazé-la um
personificagdo popular do mal. O ddio implacavegs#icia paciente e um incansavel refinamento do
dispositivo para impingir a mais extrema angustignimigo, estas coisas sdo mas; e, embora tolerave
em um escravo, ndo devem ser perdoadas em um;tearmra redimida pelo tanto que enobrece sua
derrota, em alguém subjugado, sdo marcadas poraugie desonra sua conquista em uma vitéria. O
Deménio de Milton, como um ser moral, € bem supe seu Deus, como alguém que persiste em
algum propésito que se concebeu como excelentsaapa adversidade e da tortura, em relacéo ao outr
que, na fria seguranca de sua vitdria assegunaftigeia mais horrivel vinganca sobre seu inimig#o

por alguma equivocada noc¢do de leva-lo a se amepen continuar a inimizade, mas com o designio
esclarecido de exaspera-lo como a merecer novogios. Milton violou tanto um credo popular (se
isso deve ser julgado como violagdo) como por legaalo nenhuma superioridade de virtude moral ao
seu Deus sobre seu Demoénio.”
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Shelley ainda menciona que essa busca constamteqgfeimento alheio, apesar
de louvavel no escravo, nao € aceitavel naqueleletéen todo o poder. O conquistador
nao poderia, diante de seus conquistados completarsgbjugados, querer algo além
da propria condenacao de seus prisioneiros. Pe@angianjos caidos a oportunidade de
abrirem os portdes do Inferno (ndo esquecamos guanie a queda dos anjos, Deus
dera as chaves dos portbes do Inferno para Peqadopor sua vez, passou-as para
Satd), lancando-os em ondas maiores de dor, podersg#derado como o mal do modo
descrito por Shelley. Ao que nos parece, quandoetepromantico declara que o Deus
miltoniano ndo € uma personagem moralmente supaooBatd de Milton, estava
pensando desta forma. A perda da gléria, da alagtiadante e de uma vida pujante e a
condenacdo a um lugar deserto, uma miragem doprafisndo desejo inalcangavel, ja
seriam sofrimentos na medida necessaria para os gef)elados. Dar-lhes a fantasia de
um reencontro, de um recomeco fora dos muros da peria um excesso de poder,
uma demonstracdo da necessidade injustificaveragopcionar dor a outros. O Deus
de Milton, por esta perspectiva, € quem represamanal de um modo mais proximo a
compreensao popular na época do poeta, uma veagurir para a possibilidade de
uma fuga, ele traria uma dor desnecessaria, umardgracdo de poder dispensavel.
Parece-nos ser essa a razao para Shelley deckEéru®a personagem de virtude
moral.

Falamos da nocdo de moral em Shelley sem explicgmeoele compreende
como moral. Para isso, a segunda mencéo do paeéntico ao Satd miltoniano € de
extrema validade. Antes de dedicarmos nossa atemQadragmento, parece-nos
conveniente lembrar rapidamente o mito grego @w ¢tto drama lirico composto por
Shelley.

A maioria dos mitos helénicos apresenta uma grarateedade de fontes,
permitindo que um Unico mito seja conhecido pordius angulos, quando nao de
diversos e distintos modos. O mesmo ocorre comto pnometeico: uma rapida busca
sobre a histéria de Prometeu revelaria variosasjanas, provavelmente, o mesmo fim.
Trataremos de duas abordagens mais gerais doPaita.tanto, buscamosTaogonia
de Hesiodo; a tragédia de Esquitspmeteu Acorrentada bem como, e ndo menos

importante, a versdo de Platadlossa versdo compactada conta que Prometeu e seu

8, HESIODO. Teogonia a origem dos deuses. Traducdo Jaa Torrano. Séo: Riminuras, 1995.
ESQUILO. Prometeu Acorrentada Tradugdo de Mario Gama Kuir. 3% ed. Rio de Jandorge Zahar
Editor, 1999. BRANDAO, J. SMitologia Grega. 53d. Sao Paulo: Vozes, 1989, v.1. PLATAO.
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irmao, Epimeteu, estavam incumbidos de distribuirgoalidades e habilidades
necessarias para todos os seres que habitariamndonmiado anteriormente pelos
deuses. Os dois irméos, algumas versdes dirdao pjueeteu distribuia as qualidades e
Prometeu o supervisionava, foram prodigos distnidboi forca, agilidade, destreza,
esperteza, bem como adaptacOes fisicas como gspatagem, garras ou chifres aos
animais. O ultimo a receber suas habilidades, oenonacabou por ficar sem nenhum
dom especial, pois Epimeteu ja distribuira todotreems animais que chegaram
anteriormente. Naturalmente desprotegido, o0 homemarid exposto a todas as
intempéries e a qualquer problema, por menor gegsefoPara salvar essa criacao de
semelhante ameaca, Prometeu rouba uma centelhagdode Apolo e entrega ao
homem, bem como uma porgao da sabedoria de At€oas.isso, a criatura adquire
grande conhecimento, desenvolve técnicas, consbgunar ferramentas e outros
utensilios, a partir dos elementos que encontraatareza. Zeus, furioso com o roubo
do fogo e o conhecimento que Prometeu trouxeracamem, planeja meios com que
destruir essa figura de barro animado. Ao mesm@aewgastiga o titd que ousara dar ao
homem instrumento tdo poderoso. Como punicéo @oid&ia infeliz, Prometeu € atado
ao Caucaso, e uma aguia vem devorar-lhe diarianoeigado, que se regenera durante
a noite. Prometeu passa anos assim, até que Heroateu a aguia insaciavel e libertou
o tita.

Para os autores anteriormente mencionados, em iaspdesiodo, o mito
comeca de um modo um pouco distinto. A punicao rdenBteu resulta indiretamente
de uma peca que o tita aplicara em Zeus. Parahragbo de um acordo entre homem e
deuses, animais foram sacrificados. Prometeu sepacarne dos 0ssos, acomodando a
carne em um involucro nada aprazivel aos olhosioévienquanto que 0s 0ssos foram
cobertos com uma camada de gordura branca. Zeolbh@&@scos 0ssos, pensando que a
gordura escondia a melhor por¢cdo. Enganado e fyrmsupremo deus do Olimpio
teria retirado o fogo do homem, ja que este fondlegiado pelo engodo de Prometeu.
O titd entdo rouba o fogo divino, devolvendo-o ambm que volta a ser animado.
Como castigo, Prometeu é atado ao Caucaso e gdinahhecemos.

O ponto mais interessante, no entanto, ndo estditoo em si, mas na sua

recriacdo para o teatro, na tragédia esquilianapalco de Esquilo, temos o prendncio

Protagoras. INProtagoras, Gorgias, O Banquete, Fedaolraducdo Carlos Alberto Nunes. Bélem:
Universidade Federal do Pard, 1980. A entrada ‘Btioeus’, enDictionary of Classical Mythology, de
Pierre Grimal também pode ser (til.

&



desta virtude moral que Shelley desenvolvera, parwez, na sua recriacdo da peca
teatral grega. Um Prometeu imével recebe uma s@igede visitas. Outros seres

miticos, sensiveis ao excesso da pena de Zeusnpaalditd que se desculpe com o
supremo deus e assim consiga ser libertado dee@o sofrimento.

Até Esquilo, Prometeu era o ser sobre-humano qganeno deus supremo e
recebe uma punicdo correta. Na tragédia, ha umatagio de excesso tiranico. Na
montagem esquiliana, o titd fora aliado de Zeusamer a Titanomaquia, mas fora
contra um desejo do novo ser supremo. ApOs a &itntra os titds, Zeus almejava o
exterminio da raca humana e a criacdo de outrpasartomar seu lugar. Prometeu, que
foi a Gnica voz contraria a semelhante plano, gatre fogo divino aos homens e
ensina-lhes as artes e as ciéncias. Como castigmeReu é preso no Caucaso. Os seres
miticos que o visitam com o intuito de persuada&lbuscar a reconciliacdo com Zeus,
deixam transparecer sua empatia com o destinot@le to excesso de poder de seu
irméo maior. Prometeu ndo cede aos apelos de Qcdanm ou de Hermes porque
conhece o porvir, uma vez que ele sabe que est nascer aquele destinado a
destronar Zeus e sabe que o deus vira pedir séo. &pourioso que Prometeu se lanca
abnegadamente neste castigo, pois ja sabia dasqr@msias de sua ajuda aos homens.
Mesmo assim, ele aceita todas as dores e todasaam nome do bem maior de um ser

incapaz de protegé-lo em retribuicdo. Este € odgraxemplo moral para Shelley:

The moral interest of the fable, which is so powiyf sustained by the
sufferings and endurance of Prometheus, would méhidated if we could
conceive of him as unsaying his high language amdiligg before his
successful and perfidious adversary. The only imeyi being, resembling in
any degree Prometheus, is Satan; and Promethénaiy, judgment, a more
poetical character than Satan, because, in additicrourage, and majesty,
and firm and patient opposition to omnipotent forbe is susceptible of
being described as exempt from the taints of abmitenvy, revenge, and a
desire for personal aggrandizement, which, in theohof Paradise Lost,
interfere with the interest. The character of Sa¢agenders in the mind a
pernicious casuistry which leads us to weigh hidt$awith his wrongs, and
to excuse the former because the latter exceettedkure. In the minds of
those who consider that magnificent fiction withraligious feeling it
engenders something worse. But Prometheus is, \aeré, the type of the
highest perfection of moral and intellectual natumeelled by the purest and
the truest motives to the best and noblest &nds.

® SHELLEY, P. B.Prometheus Unbound A lyrical drama in four acts. Jack Lynch (ed.)rsé&o
digitalizada disponivel entttp://andromeda.rutgers.edu/~jlynch/Texts/promeashiem| acesso em 31
Mai 2010.

O interesse moral da histéria, poderosamente nmptitbs sofrimentos e resisténcia de Prometeu seria
alienado se ndo o concebéssemos como se retratmskeguagem elevada e se intimidasse dianteuwe se
adversario pérfido. O Unico ser imaginario que lemde algum modo Prometeu é Satd; e Prometeu €, em
meu julgamento, uma personagem mais moral que [Batfue somada a sua coragem, majestade e

&



Para o poeta romantico, o Satd de Milton € um elemmoral, bem como
Prometeu porque apresenta um comportamento um daatto estéico com uma leve
pitada de altruismo. N&o consideraremos 0s moiipes levaram Satd a se rebelar,
sejam eles validos ou nao, pois estes ndo estam samsiderados por Shelley ao
definir Satd como ser moral. A moralidade ndo est& motivos nada altruistas da
personagem para se revoltar contra Deus, mas méssrgporque permanece em sua
cruzada contra o Onipotente. Estar consciente filonemto em crescente com que sera
vitimado, e de sua parcela de responsabilidades spbestino daqueles que o seguiram,
aceitando todo o preco imposto sobre suas escoffssece-nos, € o que Shelley
compreende como virtude moral. Entende-o morafjyumomantém um elo com aqueles
que cairam (o que lembra um pouco a cogitacdo deddenencionada anteriormente),
porque assume todos os papéis que lhe sdo impustes jogo entre aquele que detém
0 poder e o que deseja limita-lo.

Apés esta breve lembranca das criticas miltoniapas;ebemos o quanto a
atualidade de uma obra literariaParadise Lost neste caso, esta relacionada com a
postura que a critica assume diante da obra, tdoraratual, revelando problemas

outros que geracdes anteriores de criticos naalltratam.

Referéncias bibliograficas

ESQUILO. Prometeu Acorrentado. IN’rometeu AcorrentaddESQUILO; Ajax
ISOFOCLES;AIcesste/EURIPIDES. Traducdo do grego, introducdo e ndfidsio
Gama Kuri. 32 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Edi@99, p. 9-67.

GRIMAL, P. Dictionary of Classical Mythology. Edited by Stephen Kershaw from the
translation by A. R. Maxwell-Hyslop. ¥8ed. London: Penguin Books, c. 1991.
(Penguin Referrence)

HAUSER, A. Historia social da arte e da literatura Tradugdo Alvaro Cabral. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1995.

oposigdo firme e paciente a forca adversaria, &ipelsdescreve-lo isento das maculas da ambicéo,
inveja, vinganca e de desejo pelo engrandecimesdgsqgal, que, no heréi dRaraiso Perdidq interfere
com seus interesses. O carater de Sata engendreasaiatica perniciosa que nos leva a pesar siias fa
com seus erros, excluindo o primeiro porque o piastaltrapassa toda a medida. Na ideia daqueles qu
consideram essa magnifica ficcdo com um sentimefigioso criam algo pior. Mas Prometeu é, como
foi, o tipo de uma perfeicdo moral mais elevadana matureza intelectual impelida pelos motivos mais
puros e verdadeiros para os melhores e mais nfibseI raducao livre da autora.

&



HEGEL, G. W. F.Estética Traducdo Alvaro Ribeiro e Orlando Vitorino. Lisb
Guimaraes Editores, 1993. (Colecao Filosofia & rsga

HERODOTO. Histéria. Traducdo e introducdo Mario Gama Kury. 22 ed.siiea
Editora Universidade Federal de Brasilia, c. 1988lecdo Biblioteca Classica, 8)

HESIODO. Teogonia a origem dos deuses. Tradugdo Jaa Torrano. Sém:Pa
lluminuras, 1995.

HILL, J.S. John Milton: Poet, Priest and ProphetA Study of Divine Vocation in

Milton’s Poetry. London: Macmillan Press, 1979. & online do livro disponivel em
http://www.chass.utoronto.ca/emis/iemls/postpfiitAmilt/milton.htm acesso em 9 jul.
2008.

HUME, P.Annotations on Milton’s Paradise Lost (1695)Whitefish, MT. Kessinger
Publishing, 2007.

LEWALSKI, B. The Life of John Milton: a critical biography. Oxford: Blackwell
Publishing, 2003.

MALTZAHN, N. V. The First Reception of Paradise tq4667). IN:The Review of
English Studies vol. 47, no 188, Nov, 1996, p. 479-499. versaréhica disponivel
emwww.jstor.orgacesso em 26 Set. 2010

MILTON, J. The Reason of Church-governmenturg’d against Prelaty. Preface of the
second book. Versao digitalizada disponivel em
http://www.dartmouth.edu/~milton/reading_room/re@book 2/index.shtncesso em
20 Mai. 2010.

MINER, E.; MOECK, W.; JABLONSKI, S.Paradise Lost, 1668-1968 Three
Centuries of Commentary. Cranbury, NJ: Associatewvéfsity Presses, 2004.

PLATAO. Protagoras; Georgias; O banquete; Fed&doTraducdo Carlos Alberto
Nunce, Belém: Universidade Federal do Para, 1980.

RAJAN, B. Paradise Lost & the seventeenth century readerLondon: Chatto &
Windus, 1947.

RIVERS, |I. Classical and Christian ldeas in English Renaissaec Poetry A
Student’s Guide. New York: Routledge, 1994.

SAURAT, D.Milton man and thinker . New York: Dial Press, 1925.

SHELLEY, P. B.Uma Defesa da Poesia e outros ensai@slicao bilingte. Traducéo e
notas Flavio Cyrino e Marcella Furtado. Sdo Paudmdmark, 2008.

Prometheus Unbound A lyrical drama in four acts. Jack Lynch (ed.)
versao digitalizada disponivel em
http://andromeda.rutgers.edu/~jlynch/Texts/promeshtgmlacesso em 31 Mai 2010.




THORPE, J. BJohn Milton: The Inner Life. San Marino, CA: The Huntigton Laloy,
1983.



