Aspectos da teoria do conto de Julio Cortazar erapg@ar com Frangos de Sérgio
Faraco

Luciane Bernardi de Souza ; Sonia Inez Gongalves Fernandez?
Universidade Federal de Santa Maria - UFSM

Santa Maria — Brasil

lucibernardi@gmail.com

Resumo

O género literario denominado conto, ao possuireeul|ridade de condensar grandiosas minucias
reflexas da realidade cotidiana do homem, vem altadio um destaque cada vez maior no cenario
literario contemporéneo. Em razdo disso, o presestedo, com referéncia em assertivas teéricas a
respeito desse género realizadas pelo contistdi@airgentino Julio Cortazar, busca investigagde
modo estas assertivas podem corroborar para unte cmsnpreensao acerca da estrutura e significado da
narrativa curta denominadzuapear com Frangodo escritor Sérgio Faraco.

Palavras-chave:Teoria do conto. Intensidade. Conto regionalista.

Abstract:

The literary genre known tale, to have the pecitNiasf condensing small or great reflex minutiae of
everyday reality of man, has gained an increasipghminent in our contemporary literary scene. As a
result, the present study, with reference to themmkeassertions about this kind carried out byrsktory
writer and critic Julio Cortazar, investigates hthese statements to corroborate a greater undénsgan
of the structure and meaning of the short storled&uapear com Frangothe of writer Sergio Faraco.

Keywords: Theory of the tale. Intensity.Tale regionalism.

1. Introducao

O conto, como uma forma de retratar a vida atralesarte, vem a ser a
representacdo de uma visdo fragmentada do homestremam criar e desenrolar
histérias que hoje expressem a descentralizacdongindo e do préprio homem,
caracteristica propria do nosso século, em quéaarpavem funcionando como meio de
expressao capaz de sintetizar a complexidade da vid

A velocidade e a pressa sdo hoje elementos quditoens tanto o carater do
leitor, como o do ficcionista contemporaneo. Eséiados a muitos outros elementos,
tém proporcionado nos Ultimos anos um crescentegisge pela busca de uma literatura
que contemple e expresse 0s aspectos fugazes vpteroda sociedade atual aponta,
transitoriamente, a cada instante. E nesta soaeqiael comporta um cenario de grande
afa, que a narrativa curta ganha cada vez maisiedéole e importancia, na medida em
qgue corresponde as expectativas de leitores cont@mgos, que encontram nesse
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género literario uma historia breve porém densastioida de modo que visa expressar
intensamente cenas cotidianas que se direcionamreeanum epilogo coerentemente
catartico e inesperado.

Por abranger as mais variadas tematicas, o gémeto,csegundo Bosi (1975,
p.31) funciona como uma espécie de “poliedro capmzefletir as situacbes mais
diversas de nossa vida real ou imaginaria”, e quoe razdo destas variadas
possibilidades tematicas e da pequena extensagegaknente possui, resulta em uma
maior circulagdo, compreendendo consequentementeulntico leitor mais amplo e
diversificado.

Este género, capaz de expressar de forma brevecsa@ complexidade da vida
humana, tem como um de seus maiores representadtess o escritor Julio Cortazar,
do qual este estudo resgata conceitos e linhasoda fqgue precisam elementos
caracterizadores que moldam e definem este génerério. A analise a seguir expde
as constantes deste género segundo o tedrico, miaa dm aberto suas “leis”,
demonstrando através da consideracdo de conceigeriados de dois ensaios do
escritor que se intitulam: “Aspectos do Conto” e6tfia do Conto e seus Arredores”, de
gque modo suas assertivas tedricas contribuem nalsae ampliar o entendimento

estrutural do cont@uapear com Frangodo escritor gaiucho Sérgio Faraco.

2. Desenvolvimento

Com um sopro de poesia ferina, Julio Cortazar,rifesmascido em Bruxelas,
mas considerado essencialmente argentino) apresetamo um dos principais nomes
da literatura latino-americana. O autor lancou atis a necessidade de uma
conceituacao concreta em torno do género contopuEmnando sua preocupagao em
torno do assunto ao afirmar que: “Enquanto os sta#tilevam adiante sua tarefa, ja €
tempo de se falar dessa tarefa em si mesma, a mmadgs pessoas e das
nacionalidades” (2006, p. 149), ou seja, se faentgpara Cortazar a discussao em
torno do género conto, considerado milenar e muitzes tido como a matriz do
romance.

Embora este género discursivo tenha se populareagmha adquirindo cada vez
mais importancia, ha historicamente uma grandeuddfade de conceituacdo apregoada
ao mesmo, em razao deste ser, segundo Julio Qo(&¥@6, p. 149) “de tao dificil
definicdo, tdo esquivo nos seus multiplos e antagéraspectos, e, em ultima analise,

tdo secreto e voltado pra si mesmo, caracol dadiggm”.
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Em um de seus ensaios, utilizando-se de uma lirgu&gsencialmente poética, o

tedrico expde uma tentativa de “definicdo” do qaeapele vem a ser o conto:

“E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do queocénto, e isso é sempre
dificil na medida em que as ideias tendem parastratb, para a desvitalizacéo
de seu conteudo, enquanto que, por sua vez, argjd#a esse laco que a
conceitualizagdo lhe quer atirar para fixa-la eserdela numa categoria. Mas se
ndo tivermos a idéia viva do que é um conto, teeepardido tempo, porque um
conto, em dUltima andlise, se move nesse plano deefioonde a vida e a

expressdo dessa vida travam uma batalha fratemahe for permitido o termo;

e o resultado dessa batalha é o préprio conto,simese viva ao mesmo tempo
gue uma vida sintetizada , algo assim como um tredeoagua dentro de um
cristal, uma fugacidade numa permanéncia”’. (CORARZ2006, p.150)

Esta questdo a respeito da (in)definicdo destergémem-se posto como um
verdadeiro paradoxo para criticos e escritoresnaeeira que se apresenta com grande
complexidade para estes, que ora o consideram comais definivel, ora como o
mais indefinivel dos géneros, devido a dificulddde facilidade - segundo alguns
autores) de demarcar termos e tracos que Ihe s@&taotes e precisos. Em razao disto,
muitos autores recorreram ao longo da historiasmode metéaforas (flecha, tigre, lince,
etc.) e comparacbes (comersusromance, fotografiaversuscinema) no intuito de
tentar defini-lo.

No entanto, por maiores que sejam as discordameciie escritores e tedricos
acerca da “forma” do conto, desde as suas maistasmarigens, este género €
contornado essencialmente pelo traco da brevidgo®, ser uma narrativa
tradicionalmente curta e linear. Pacheco (19931)mponta quais sdo as caracteristicas
cristalizadas e precisas deste género: “la naidativy la ficcionalidad, la extension, la
unidade de concepcion y recepcion, la intensided efiecto, la economia, la
condensacion y el rigor”.

De maneira generalizada, estas caracteristicaseappaglas por Pacheco vém ao
encontro dos tracos (relativos ao género cont@saptados por Julio Cortazar. Para o
escritor argentino “existem certas constantes, sarédores que se aplicam a todos os
contos, fantasticos ou realistas, dramaticos ouohistas” (2006, p.149), ou seja,
independentemente do local, do escritor ou da teangtie a narrativa apresenta, esta
sempre tera caracteristicas estruturais que aargfin torno de um nucleo comum com
as demais.

A primeira “constante” desse género apresentada estritor argentino, é a
nocao de “limite”. Cortdzar (2006, p.151) afirmaequO conto parte da nocdo de
limite, e, em primeiro lugar limite fisico”, no d&fo de que sua breve extensdo material

(pequeno numero de paginas) vem a ser uma de gnapais “marcas” definidoras.
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Enfatizando este conceito, o critico ilustra e carap conto a fotografia, e o romance
ao cinema, no sentido de que para ele o cinem@amance captam uma realidade mais
ampla e multiforme, enquanto a fotografia e o caidtineiam apenas um pequeno
fragmento da realidade, fixando-lhe limites presise rejeitando digressdes e
extrapolacdes. Deste modo, o conto pode ser coadml&€omo univalente, ao possuir
um unico drama, conflito e efeito, ao mesmo tempogeie possui uma Unica agao
central.

Outra caracteristica comparativa em relacdo actéogmrsusromance” € de que o
altimo acumula progressivamente seus efeitos riorJe¢ ademais, se vale de uma
memoria associativa deste, que necessita de detensho, pausa temporal, para que
possa ser absorvido lentamente pelo leitor, em woowestrucdo gradual do que é
apresentado. O contista, assim como o fotografentés necessidade de escolher e
limitar uma imagem ou um acontecimento que sejaifgigtivo” (Cortazar; 2006,
p.151), onde somente o essencial e o indispensgaeham espaco, através da
“eliminacao de tudo o que nao convirja essencialenpara o drama” (Idem, p.158).

A nocédo de “economia de meios” trazida historicat@gor Edgar Allan Poe, em
Cortazar relaciona-se diretamente com este conaktdimite, em que ocorre a
eliminacdo de elementos acessorios e a busca dagwelentro da narrativa.

Outro valor pertinente ao género € a “tenséo iatefou intensidade), que vem a
ser fruto da condensacdo de elementos da narrativpe segundo Cortazar, deve
permear o conto desde o seu inicio. O tedrico @argde em razdo desta intensidade, a
narrativa pode comparar-se com algumas caractagstio poema, principalmente no
que diz respeito a “um certo ritmo interno” queeeshrrega. E esta tensdo ou

intensidade que o0 conto possui que instiga o laifmosseguir sua leitura:

“(...) atenséo se instala desde as primeirasdrpara fascinar o leitor, fazé-
lo perder o contato com a desbotada realidade qoeedsa, arrasa-lo numa
submersao mais intensa e avassaladora.” (CORTA286%, p.231)

As nocdes de “limite” e “tensdo interna” apreseatagelo tedérico vém a
corroborar com a sua teoria da “esfericidade ddéotaque o0 mesmo apresenta em seus
fundamentos. A “esfera narrativa” (ou “bolha poggijcde Cortazar é a representacao
simbdlica e estrutural deste género, que segunelade&le expressar uma harrativa
perfeitamente “acabada’, como uma esfera, quedafleela tensdo interna e pelos
limites impostos, adquire uma forma fechada quenlesva si mesma: “(contos) sao

criaturas vivas, organismos completos, ciclos fdoba e respiram” (2006, p.235).
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Corroborando com as assertivas deste tedrico, Madgmisés (1989, p.19) também
nos apresenta o conto como sendo metaforicamerde“historia completa, fechada
COMOo um ovo”.

A estrutura limitada e circular deste género nawapotencializa a nocédo de
“economia de meios” (onde o autor se utiliza doiminde meios e consegue obter um
efeito maximo no leitor) expressa por Edgar Allae Huntamente com a proposi¢ao do
“efeito Unico” ou “unidade de efeito” sendo esseeacdo” (especifica) que cada conto
deve gerar no seu leitor. O tedrico norte-ameri@nedita que este “efeito” € resultado
da brevidade e intensidade que o conto proporaonizitor, onde somente o breve, o
efémero, pode ser intenso.

Para Cortazar o conto deve estalar, pulsar na leitada nova linha, sendo capaz
de instigar, emocionar e proporcionar uma “ruptdea cotidiano” (2006, p.153),
quebrando sua moldura, transgredindo seus limilesnenando para além da escrita. A

respeito deste possivel “efeito”, o autor tambéinmaf que:

“De um conto assim se sai como de um ato de amsgotado e fora do
mundo circundante, ao qual se volta pouco a pown am olhar de
surpresa, de lento reconhecimento, muitas vezedivde e tantas outras de
resignacao” (2006, p. 231).

Enfim, a “unidade de efeito” para Cortazar podededinida como a competéncia
que o conto possui de ser “capaz de atuar no leitmo uma espécie de abertura (...)
em direcdo a algo que vai muito além do argumetgaiio contido no conto” (2006,
p.152). Para o escritor, um bom conto deve geraeadinal uma espécie de abertura
(exploséo da bolha), proporcionando ao leitor umarvisao sobre o que |he cerca.

A respeito desta visdo cortazariana, Pacheco aps tr

“(...) desde la visién cortazariana del mundo, ®é a&omo tal, em sus
multiples manifestaciones, seria sobre todo unaeiacesso ( y el ascenso),
un posible umbral, hacia esa outra realidad, ptelsea veces por el ser
humano como uma suerte de ciego escozor, pero @oees capaz de
vislumbrar a través de experiéncias-limite, rompasiale la cotidianidad,
como las que se producen- solo de vez em cuanuda experiencia
estética (como en la intimidad sexual, la solidatidhumana o la vivencia
religiosa). Desde esta perspectiva, un buen casa ntonces (...) uma
posibilidad, tanto para el productor como paraeekeptor, de trasceder lo
superficial, lo “sabido” y lo ilusério”. (PACHECQ,993, p. 22)
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2.1 Guapear com Frangos a luz de conceitos teodricpsstulados pelo escritor Julio
Cortazar

A narrativa curta, tomada aqui como corpus de sedbara a verificagcdo de
alguns conceitos postulados e expostos anterioempot Cortazar, denomina-se
Guapear com Frangosuja autoria é do escritor gaucho Sérgio Faradegfate-RS,
1940).

Em Guapear com Frango® sutil e o rude andam de méaos dadas: a sedaitbd]

a crenca, os valores, a braveza e o fatalismo gquemeio indspito e agressivo

proporciona (em combate com o homem), prolongamsiiamente resultando em

uma narrativa de tom proximo ao épico. A linguagartematica e as personagens vém
carregadas da cor local pampeana, que o escnitga fgara o leitor com a intensidade
de quem com grande habilidade consegue chegar igersal sem distanciar-se do

regional, na medida em que expfe na sua ficcAoaxidade e a teluricidade de um

espaco moldado pelo social e o histérico, que deixaarcas indeléveis nos seus
habitantes.

Considerado um dos maiores nomes do conto brasimntemporaneo, em
especial do conto de tematica regionalista, Sdrgraco aponta através da sua literatura
o caréter fronteirico do Rio Grande do Sul, ondmuléura da regido € ficcionalmente
exposta de modo que adquire um espirito universaide a fidelidade do autor em
relacdo a cultura local, comprova-se através deaxpgessao aguda de sensibilidade ao
retratar a paisagem do local onde ele préprio finedzes

O enredo do contdsuapear com Frangosipresenta um recorte da vida do
personagem Lopez (“aquele” Lopez) que diante ddaemmmr afogamento de seu amigo
tropeiro Guido Sarasua no rio lbicui (apos a terdgate travessia), vé-se desafiado a
levar o corpo do defunto até um local onde estepadeceber uma bencao ou velorio
honrado, por acreditarem (os personagens) que ‘tonm@o podia ser entregue aos
bichos sem os recomendos do padre e uma vela akenis repechos do céu” (1998,
p.32).

A narrativa de Sergio Faraco inicia com o seguiatgmento:

“Quando o tropeiro Guido Sarasua morreu afogadaeelad-épez foi um
dos que tresnoitaram o Ibicui rio abaixo e rio @ina obrigacdo de nédo
deixar corpo de homem sem velério” (1998, p.30).

Nestas trés primeiras linhas do conto, transcraesna, a narrativa nos

apresenta, em sintese, a tematica central da tranmaorte de Guido Sarasua e a
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tentativa de LOopez em tentar conceder um dignoedbef para o corpo do morto. A
partir de entdo, a ocasido da morte de Guido Saadustrada em rapidas pinceladas e
lapsos temporais que remetem ao “passado imediatanamterior” (Moisés; 1998,
p.21) ao conflito principal que a narrativa iraegantar. Esta elucidacédo sobre a morte
de Guido pode ser acompanhada nas descricoes tesgui@hovera demasiado nos
primeiros dias de novembro” (1998, p.30) e em “Da®wovendo o aconselho da razao,
aventurara-se 0 Sarasua a louca travessia e agpi@ debaixo daquele aguacal
endemoniado” (Ildem), presentes no primeiro paragdaf conto e que apresentam a
causa da morte do mesmo.

A narrativa segue apresentando a procura do comgdoGSarasua, que foi

avistado pelo filho do chacreiro:

“Dois dias se passaram com os homens lancheand até a barra do
Ibicui e volvendo despacito, chuleando o corpo oaeate naquele mar
dentro do mato. Na manha do terceiro dia, ao ktancha n'agua, o filho
do chacreiro avistou algo que parecia um tronces&alar na correnteza.
"Olha o morto", gritou o guri.”(FARACO, 1998, p.31)

No exame deste fragmento exposto acima, podema&svabsgue o tempo (“na
manha do terceiro dia” e “Dois dias se passara@9§]l p.31)) € condensadamente
apresentado, no sentido de ndo haver maiores detaftios em relacdo aos
acontecimentos destes dias. Estas “mencfes” temmpdescritas anteriormente tém
importancia menor em relagdo aos fatos que irasuseder, e que segundo Massaud
Moisés corresponderiam aos “momentos privilegiad®889, p.21).

A misséo ou encargo (de levar o corpo de Guida) geser resultado de uma
divisdo de tarefas realizadas pela comunidade,pquiha as responsabilidades em

funcao do corpo do morto:

“Honorato lancheava o corpo ate o aberto onde havéarinconado os
cavalos, o chacreiro enviava um préprio a famdiguri ia ao povo cabestrear
o padre, e assim foram repartindo os servigossienaaquele Lépez tocou-lhe
repontar o desinfeliz tropeiro no ultimo estirdosim triste volta para casa”
(FARACO, 1998, p.32).

A partir do quinto paragrafo, os personagens acmgncionados nao mais
figuram na narrativa, e a tensdo comec¢a a cont@namredo no momento em que
Lépez fica praticamente s@, apenas em companhiaaito: “quedou-se solo o Lépez
com seu morto” (1998, p.32). Porém, Lépez ao seareagado de levar o corpo do

companheiro, ndo se intimida, em razao de:

“Na sua lida diaria, de tropeadas secretas quevamaraalambrados, de
furtivas travessias do grande rio que corria enaaia fronteira, na sua lida
de partilhas, miséria, punhaladas e panos ensatagidsn via a morte e a
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corrup¢cdo do corpo como outro mal qualquer, comoestaincieiros, a
policia, fuzileiros e fiscais de mato” (FARACO, B%.32).

Obedecendo as matrizes do conto e de acordo cagaa mle “limite” teorizada
por Cortazar, emGuapear com Frango® numero de personagens apresentados é
restrito, sendo que muitas deles sdo apenas mderapidamente, ndo participando
ativamente de diadlogos e acdes. De modo geral, essopagens de Faraco sao
tradicionalmente caracterizados como frutos de tradicdo constituida de elementos
brasileiros e platinos, na medida em que comporgstere6tipos marcados e
construidos sociolégica e antropologicamente. Nesinto, 0s personagens Ssao
apresentados pelo narrador de maneiras distintagiefe” Lopez, “certo” Honorato
(pescador), “um” chacreiro e seu filho, e por fimidd Sarasua (0 morto). Observa-se
gue o uso de pronomes indefinidos e demonstratexqEde ora a irrelevancia de
algumas, ora a relevancia de outros personagensaoordr da narrativa.

O protagonista, apresentado pelo contista comoelatju.épez, traz a fusdo da
rudeza do homem campeiro com a exacerbacdo desakpmtires profundamente
humanos, revelando que embora seja rude e aguepridutivo em seus costumes, 0
mesmo revela-se de uma complexidade psicolégiceaadde expondo um conflito
interno que o iguala a outros seres humanos, imdiepéemente do meio e da cultura
onde esta inserido. De modo geral, o autor apr@deiiez como um ser moldado pela
sua terra, com o carater forjado neste ambiente,que por vivenciar uma situagdo em
gue chega ao seu limite (fisico e psicolégico),baceevelando uma sensibilidade
grandiosamente dramatica e acima de tudo humana.

O enredo estrutura-se em torno de um unico eix@tiemmque é a missdo de
Lopez de levar o corpo de seu amigo tropeiro GGiai@sua. Este drama caracteriza-se
por apresentar o confronto entre a cultura gerattalppmem (com seus valores e tracos
caracteristicos) e o meio bioldgico onde este ser@n A presenca de paragrafos longos
e densos, com grande numero adjetivacdes, provmtgtar o surgimento de imagens
que se cristalizam em sua mente e demonstram aidae e intensidade que se faz
presente na medida em que vao apresentando-se stécudbs desesperadores do
percurso de Lopez.

No decorrer do conto, a “tensdo” € o elemento alcque guia o leitor e o
acompanha a cada novo paragrafo, a cada novadaharrativa, dando a impresséao de

que estamos nos dirigindo juntamente com Lépez paracaminho cujo fim apenas
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supomos, em razao dos elementos apresentados gjUpreparando”, dando “pistas”
ao leitor para que esse va trilhando cautelosanasemiha a qual Lépez vai seguindo.
Segundo Cortazar, é a “intensidade” (2006, p.18Rleaciada desde as primeiras
palavras, (onde tudo € trabalhado em prol do desféoal), que vai alimentando a
tensao interna dessa “bolha poética” e que vai amold-a na forma esférica, perfeita e
acabada, onde nada sobra. A partir do oitavo paEicdgcorre um adensamento dessa
tensdo (que permeia gradativamente 0 conto inte@m)iniciarem-se 0s combates
frequentes de Lopez com os bichos que desejam aagueorpo de Sarasua. A
trajetéria de Lopez, (neste momento da narrat&aurava quase meio dia e em razéo
deste tempo passado o corpo do morto ja haviadsofnlimeros ataques de animais

pelo caminho:

“Sarasua, depois do papa-defunto ou de outros dichgo assédio lhe
escapara, trazia uma cova na barriga e parte dodheoga bem exposta”
(FARACO, 1998, p.35),

“Guido Sarasua era agora um par de pernas despledacsn grande buraco
negro das costelas para baixo, e ali se moviam,sabee 0s outros, em
camadas, moscas, formigas, vermes e uma profuséisetes.” (FARACO,
1998, p.37)

A dramaticidade se intensifica na medida em queekdéndo consegue mais
controlar suas nauseas e vomitos (causados peim ale podriddo que o corpo de
Guido exalava), e a desnortear-se com a situab@gando, logo apés perder a visao e
o equilibrio, a desmaiar.

O espaco geografico restrito, que € o caminho peédcopaulatinamente por
Lépez no decorrer da narrativa, se revela rusticonadida em que é apresentado pelo
personagem. O rural, o campo, a presenca de aniftedis corvo, etc.) expde a
presenca de um espaco que somado ao calor, adétidor as moscas, vermes e tatus
trazem além de uma imagem rude e crua, o ambielviersso onde LOpez trava um
combate incessante (com os “frangos negros”) emendadignidade e da decéncia
humana. Nesse ambiente, tudo é palpavel, e o leitmo aliado de Lépez, deixa-se
envolver, acompanhando o personagem, a morte, edo,na0 longo da sua corajosa
missédo e do seu aspero caminho.

A unidade de espaco da narrativa permeia a brey@orae tempo que o conto em
questéao trabalha, onde as acdes que ocorrem ajamese® essencialmente reduzidas e
duram precisamente trés dias, a partir do desdpaetm de Guido Sarasua no rio

Ibicui.
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As acdes vivenciadas por Lépez durante o percarsondensacao temporal da
narrativa, € 0 espaco restrito em que se passato,@xpdem claramente a nog¢ao de
limite que o mesmo anuncia. Para Cortazar, “O teep espaco do conto tem de estar
como que condensados, submetidos a uma alta pressiéitual e formal para provocar
uma abertura”.(2006, p. 152)com a “eliminacdo de tudo o que nao convirja
essencialmente para o drama” (2006, p.1B8)sde as primeiras palavras, com a
construcdo da causalidade e da atmosfera, notaes¢udo é trabalhado com grande
intensidade em prol do desfecho final. Neste cessa tensdo manifesta-se desde o seu
inicio em razdo das sequéncias de expectativadasripela construcdo breve da
narrativa, e pelo constante e tenso “guapear” degetdécom moscas, tatus (papa-
defunto), corvos e acima de tudo com ele prépn@ go tentar honrar o corpo do
amigo, embrenhar-se em um meio hostil com o qualairseu grande combate. As
expressdes que guiam Lépez sdo aqui propositalnergtas por Faraco, que se
consagra verdadeiro alquimista da palavra, ao exgpmmem em conflito com o meio
(onde a natureza, independente da vontade humaj, dita as leis da sobrevivéncia)
e acima de tudo consigo proprio revelando um donfiterno do personagem.

Nesta narrativa, Faraco consegue de forma surpgandconverter em
regionalismo vocabular o sentimento local. E nsagi& que a linguagem coloquial que
funde o espanhol com o portugués fronteirico gamha forca surpreendente, de modo
a contrapor-se com a falta de didlogos extensosneacfala escassa presentes no conto.
Sérgio Faraco, que parte desta linguagem carregadarmos regionais (guascacos,
guri, china, baio, etc.) remete a uma oralidadepéjpa (ndo somente pela ritmica
sonoridade da narrativa, mas também pela tematjoa)cria um ambiente necessario
para os efeitos que evoca. O sabor desta linguagessentada por Faraco € tdo amarga
e incbmoda quanto a reacao e o efeito que a narraéiusa no leitor, que penetra na
narrativa lida e incorpora a ela, num jogo de msitteflexos, suas préprias tensées
deformadoras.

O narrador, onisciente e com um olhar fronteiri@regado de densidade
dramatica, descreve sequencialmente o0 caminho peicompelo personagem
juntamente com o corpo de Sarasua, ha dias enfgpéce Esta descricdo é permeada
de termos organicos que remetem ao estado fisicoghm do morto (inchado, verde,
decomposto, podriddo) com uma intencionalidade orespecifica de gerar um efeito
ou impressdo impactante (neste caso) no leitoe &sfanicismo € colocado por meio

do narrador que expde além dos estados do corGuide Sarasua, as reacgoes fisicas e
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psicolégicas de cansaco e desorientacdo de Lopentdua viagem de mais de duas
horas que o0 mesmo tenta honrosamente realizar.

Porém, ao final, LOpez tem sua missao fracassaddespertar do desmaio que
fora ocasionado pelas situacdes drasticas vivemsiad tentar defender o corpo de
Guido, depara-se com o morto sendo devorado peldmist “Era 0 banquete” (1998,
p.39).

O golpe de misericordia apresentado no ultimo pafdgdo conto, remete, de
alguma forma, a um Sarasua que de certo modo aofitavivia, no sentido de que, ao
menos para Lopez, algo nele ainda pulsava e penmavigo, intenso, mesmo que nao
organicamente. Abrir o peito j& destrocado de G@8deoasua foi consumar sua morte
ainda nao “consolidada”, como o concluir de umccid ciclo da vida e da morte, da
composicdo e decomposicdo, o biologico, mas tambémue transcende. A natureza
aqui impde sua lei, e espera que o0 homem a congaeerespeite pelo fato de tambéem
ser parte dela. Sua forca é representada na margatmeiramente pelo rio (capaz de
levar nossos semelhantes) e em seguida pelos anique assim como os homens,
lutam até ndo mais suportar os obstaculos impostaombate. Todos buscamos uma
parte daquilo que julgamos ter por direito, que pedence, nem que seja o resto, 0
pouco daquilo que sobra. Essa divisdo ndo ocormeeste com 0 organico que
possuimos, mas também em relagdo aos nossos psrtdaanesma forma que ocorreu
com Guido Sarasua. E a partilha, como expée od@r@deGuapear com Frangoso
desfecho da narrativa:

“(...) quando alguém morria os outros iam chegapdm a partilha dos
deixado. Peixes, moscas, tatus, ratos, aves ceasicgmiam o bucho, as
coxas e 0s bagos de Guido Sarasua. Os companh®reoam do morto

uma cadeira, uma bacia, um par de alpargatas p@amas, um ficava com
a cama, outro com a mulher, e a miucalha, comeadasde uma carnica, ia
se extraviando ao deus-dara.” (FARACO, 1998, p. 41)

A natureza e sua lei erfsuapear com Frangose sobressaem com uma
autoridade de méae, com a autoridade de quem djtee@ certo, 0 que € necessario e
muitas vezes inevitavel.

Dentre as inUmeras camadas de significancia q@eoestto potencializa, é de
suma importancia adentrar a um nivel simbdlico elementos que esta narrativa nos
remete. Podemos verificar que a mesma, € permeeldanecdo de limite, tanto
estrutural, (exposta anteriormente) quanto simhpko iniciar com o rompimento do
limite das margens do rio Ibicui pelas suas agoasazdo de uma cheia: “as aguas se

engaruparam nas areias” (1998, p.30), causada ex@lesso de chuvas do més de
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novembro. O cenario também nos remete ao conceilionde no momento em que é

apresentado como fronteiri¢co, indicando a demaccgeégréafica entre dois territérios,

presentes metaforicamente no dualismo de valoreseecas de Lopez, que luta
(“guapea”) até o fim, mas com consciéncia de qua dgta ja estava perdida: “De
adiantava guapear com os bichos?” (1998, p.41)nbddismo da delimitacdo ou da

transposicdo, é um elemento que permeia o contordea direta e indireta, seja

concretamente, no caso de elementos fisicos, sejaampo abstrato, nos limites
psicolégicos de Lopez em sua travessia, em sitgdgées onde o embate entre dois
lados (natureza x valores culturais) fica expostonthneira explicita de modo que
embora Lépez acreditasse fielmente que “o mortopuiha ser entregue aos bichos
sem o0s recomendos do padre e uma vela que alunaissspechos do céu” (1998, p.
32) aceitou ao final, que os bichos tinham vencido,ue g lei maior era a lei da

natureza.

Além deste, os “frangos negros”, ou abutres, compuass Lopez luta ou “guapea”
para tentar manter a integridade corporal de senpanheiro, nos remete a um
elemento que transmuta a morte em vida, que € eegor das forgas vitais contidas na
decomposicdo organica e em residuos de todo o dippye sendo assim, deve nao
somente ser tomado como simbolo da morte, mas ocomacespécie de purificador das
forcas do meio. De acordo com Chevalier & CheetltE®98, p. 09), o abrute:

“(...) por alimentar-se de corpos em decomposigée imundicies, também
pode ser considerado um agente regenerador dass feitgis contidas na
decomposigdo organica e em residuos de todo tipegja, um purificador,
um mago que garante o ciclo da renovacgéo”.

Massaud Moisés nos apresenta, a respeito datartgik, uma passagem que vem
a culminar com os enfoques apresentados aqui nosgqueefere a esta narrativa
regionalista de Faraco, que em pleno século XXdaimos faz refletir sobre aspectos
relevantes da arte literaria na vida de qualquerhsenano, independente de seus

valores culturais e do meio onde se insere:

S6 a dor, o sofrimento, a angustia, a inquietudadora, etc., faz que as
criaturas se imponham e suscitem interesse nossoudr Literatura opera

exatamente no plano em que o homem vive a vida clomag tomada a

consciéncia da morte e da precariedade do destimauimo. Tal homem né&o se
acomoda, nao se torna feliz; muito pelo contrdEauanto mais se indaga,
mais se inquieta, e por isso vive integralmente pamrmanente circulo

vicioso. Ai entra a Literatura. (MOISES, 1989, p.20
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3. Concluséo

Podemos constatar, no decorrer deste estudo, quarrativa Guapear com
Frangos ao plasmar aspectos significativos e intensogidly representa com grande
fidelidade, a persisténcia, os valores e a luth@oem do campo frente aos desafios
que a vida lhe impde.

Também foi possivel verificar a presenca de aepetdoricos - intensidade,
limite, tenséo, efeito no leitor e economia de maiarrativos - a respeito do género
literario conto estabelecidos pelo escritor argenfiulio Cortazar, que contribuiram na
analise do cont@uapear com Frangosa medida em que foram identificados no corpo
da narrativa como parte de sua estrutura e codstrug

Irrefutavelmente, contos com@Buapear com frangopossuem uma espécie de
ritmo e pulsacao interna que se incorporam norlédomo cicatrizes indeléveis”, pois
nos sao transmitidas, como se transmitem as clisdamentais: “de sangue a sangue,
de m&o a méo, de homem a homem” expde Cortdzah,(200L63), adquirindo em

razao disto, a universalidade que um bom conto gdessuir.
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