Incomunicabilidade e experiéncia corporal €asonrade Coetzee

Paula Fernanda Ludwig"
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)

Resumo: Este artigo aborda o liviDesonra de J. M. Coetzee, visando compor uma analise
gue englobe as relagbes entre algumas personageysas na obra, tendo como eixo central
0 protagonista Lurie. Para tanto, parte-se da peémede que os relacionamentos tecidos na
narrativa estdo marcados por aspectos como a incoatiidade e a experiéncia corporal.
Na exploracédo desses dois pontos, busca-se apoidegas desenvolvidas por Artaud como
uma espécie de trampolim para a abertura de hoegascerca de questdes que podem
auxiliar na composicao da analise literaria.
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Abstract: This article discusses the bodBesonra aiming to make an analysis that
encompasses the relationships between some chardplayed in the book, with Lurie as
central protagonist. For that, it starts with tealization that the relationships woven into the
narrative are marked by features such as incombiicdtazde and bodily experience. In
exploring these two points, we seek to supportideas developed by Artaud as a kind of
springboard to open up horizons on matters that aidyin the composition of literary
analysis.
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Para a abordagem da obra literal¥esonra dois pontos foram eleitos: a
incomunicabilidade e a experiéncia corporal. Taligio suscita a busca pela compreenséo de
como eles estdo construidos no texto literario aisgas implicacdes dessa construgéao.
Contudo, antes de adentrar na analise propriameénieferessante procurar auxilio em
reflexbes alheias acerca dos aspectos enfocadsse N&aso, pensa-se especificamente na
contribuicdo que pode advir de reflexdes elaborgads ator, escritor e encenador francés
Antonin Artaud(1896-1948), cujas concepg¢des ecoam na producaatdees como Jacques
Derrida, Gilles Deleuze e Michel Foucault, teérigasculados a Coetzee. Contudo, € preciso
esclarecer que a mencéo feita a Artaud ndo estdalig uma intencdo de afirmar que ha
influéncia direta sua nos escritos de Coetzee.

Sobre Artaud, inicialmente deve-se destacar a agade e o amplo alcance de sua
producdo, de maneira que € tarefa bastante diitir esbocar alguma nogéo acerca de sua
obra em um texto relativamente curto, como o quarande elaborar aqui. Mesmo assim, €

possivel destacar alguns tracos principais, vis®ap escritos do autor sdo atravessados por
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guestdes que vao sendo recolocadas ao longo dos & diversos niveis de profundidade e
sob diferentes perspectivas, criando um todo, umuoto complexo.

Um dos primeiros pontos a serem destacados nadebfataud reside na verificacao
de que sua producdo é tomada por pensamentosisaglitaensos acerca da vida e da arte,
instancias cujas fronteiras sao alvo de dissolpgi@arte do autor. Em seus textos pode-se
observar a construgdao de uma reflexdo que vincofeepcdes acerca do mundo, suas
instituicdes, sua ordem social, e 0 homem insenelgse meio, sendo que a tonica de tal
ligacdo estd na promocdo de um movimento de desoo@is, de abertura para novas
perspectivas a partir de uma percepcdo aguda adesianesmo.

Grande parte de seus escritos estd baseada nacérpde processos vividos pelo
proprio autor, segundo observacdes minuciosastddassfisicos e mentais, muitos deles de
intenso sofrimento. Sua obra esta intimamente icglada a construcdo de uma percepcéao
acerca do humano e seus textos sdo caracterizeldoepdéncia de enfatizacado de uma forca
expressiva em detrimento de um rigor conceitudilais do que a intencdo de comunicar, o
movimento incessante de seus textos indica umatiteatexasperada de auto-expressao”
(Guinsburg, 1995, p. 11).

Em suas reflexdes sdo constantes os questionameraosisatisfacdo perante um
mundo constituido pela cultura ocidental, cuja pizggcdo € alvo de criticas e denuncias,
incitando-se a revolta e a transformagcédo do hormserido nesse contexto. De acordo com
esse movimento, o autor volta-se para instanciasam teatro e o rito, assuntos frequentes

em seus textos, marcando-os como motes que cariiibypara a transformacao almejada.

Artaud fez do teatro ndo s6 um campo de atuacéxpeessado cultural, mas uma
forma de engajamento num processo radical de rénog@&o de si. O sentido
“ritual” do seu teatro pode ser buscado nesse amg®r uma arte “eficaz” como

processo de transformacéo fisica e espiritual dmém.(Quilici, 2004, p. 21).

Tanto o teatro como o rito sdo vistos por Artaudneoinstancias baseadas na
participacdo — sdo espacos de contato efetivo estf@mens, ambientes de trocas que n&o
estdo relacionadas estritamente a um sistema den@megdo, mas antes a propria presenca
viva, a propria experiéncia corporal e afetiva. $aacepcéo de arte e vida ndo separadas
extrapola a expressao por meio de esquemas regeld@m construidos — o autor afirma que
ideias claras séo ideias mortas. Antes se quaaltiliesse cadinho de fogo e de verdadeira
carne” (Artaudapud Quilici, 2004, p. 46), liberta-lo e, com isso, ayah seguranca do

conhecido, viabilizando novos modos de perceber sed
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A leitura intensiva de suas obras mobiliza afetlesestrutura esquemas rigidos de
compreensdo, abre horizontes de percepgéo. Suadgegn, forjada a partir do
mergulho e da investigacao de estados fisicos d@aiseipossui um alto poder de
contaminacao, subvertendo os caminhos ja cristdbgada nossa “l6gica” e das
nossas formas de ver o mundo. (...) Artaud ndoapenas uma teoria sobre o
teatro ou um pensamento sobre a cultura. Ele buscapodo momento, a
“encarnacdo”, a cura da cisdo entre pensamento medidem, p. 31-32).

A ‘“cisdo entre pensamento e carne”, em Artaud,isustteresse nesse trabalho a
medida que se percebe sua vinculacdo com concepg¢éesa da incomunicabilidade e da
experiéncia corporal. Essa cisdo aponta para ureeodexdao entre a vida espontanea e
natural, localizada na vitalidade fisica do sey,reundo convencional, normatizado dentro de
esquemas racionais — “Certamente ndo sao sisteengerdamento que nos faltam, o seu
ndmero e as suas contradicdes caracterizam ndssecudtura européia” (Artaud, 1964)

No ambito de uma cisdo entre normalidade conveatidigada a sistemas de
pensamento, e forga vital, a linguagem verbal,uleipréprio da comunicacéo, é vista como
um sistema em que as palavras, originadas em chngodstico pré-constituido, séo alheias
ao seu criador. As palavras estdo prontas, assidstio prontas e ali se aprisionam o0s
sentidos. Essas observacfes relacionam-se com aroappao acerca da dificuldade de
expressdo humana, vinculada a elaboragbes que empres ddo conta de todas as suas
necessidades, nocao que é reforcada em obrasagswitou apds o contexto das Grandes

Guerras do século XX.

Sinto, sinto nas visceras a aparicao fantastica daisas, das ideias, de mim, e
uma palavra que o diga coalha-me logo em pedra.aNadis ha na vida do que o
sentir original, ai onde mal se instalam as pala/r@omo cinturdes de ferro,
aonde ndo chega o comércio das ideias cunhadasigoglam, se guardam nas
algibeiras(Ferreira, 1980, p. 9-10).

Explicagbes por raciocinios claros, uso de consgitpara a organizacdo de
informacfes ou sistematizacdo de experiéncias, wmdm entendido por construcdes
racionais que nos sao familiares, enfim, um unové@nhado por constructos e luz nédo sao
suficientes para dar conta da totalidade do humamtaud afirma que essa condicdo
evidencia-se especialmente em momentos de crissmdquas ilusbes da consciéncia a
respeito da condicdo do homem sé&o corroidas psta,ela desgraca inesperada.

O humano néo se esgota na constru¢cdo de um mutrdtuesdo, conhecido. Essa

condicdo é agudizada pela percepcdo do quédo #agilinteligibilidade dos processos de

? Essa citagdo foi retirada do tex@ teatro e a culturadisponivel emwww.grupotempo.com.brN&o ha
numeragado de paginas.
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comunicacao entre os homens que jamais se desvamdaao outro por completo — entre
emissor e receptor, o emitido ndo € visto exataendatmesma maneira pelos dois, a cada
parceiro € impossivel saber como esta sendo exatamecebido pelo outro. As interacdes
humanas sdo marcadas pela contingéncia, mesmoayaatib baseadas no uso de esquemas
bem definidos. Apesar dessa observacao, Artaudndenoossa insercado em meio a sistemas
gque tomamos e que nos tomam, ao ponto de se chedianacdo de que “a l6gica anatdbmica
do homem moderno € de néo ter jamais podido vivem pensar viver, a ndo ser como
possuido” (Artauchpud Arantes, 1988, p.14). Dessa forma, o autor apoata pm vinculo
cuja intensidade atinge até mesmo o dominio cokpora

Seguindo essa linha, chega-se a percep¢édo de o owdelado culturalmente,
estabilizado por padrdes cristalizados no ambitmakoNesse contexto, Artaud enfatiza a
decomposicao de formas e modelos, buscando unsfdraracéo total, organica e fisica. O
autor aponta para o homem como um ser enredadooediconamentos que operam em
niveis profundos do organismo, automatizando reagdeincitando a busca por uma
estabilidade a partir da razdo que pretende apeeeasl regularidades dos fendmenos,
estabelecendo conceitos e representacdes est@veisido, aproximar-se do corpo denuncia
sua realidade instavel como lugar de experiéncidtipias e fugidias, dificeis de enquadrar
em representacOes totalizantes e unificadoras. rfias que tentemos nos agarrar ao corpo,
atribuindo-lhe uma suposta ‘solidez’, ele sempre trai, nos tira o chdo de sob os pés”
(Quilici, 2004, p. 50).

Essa instabilidade abre possibilidades para a @®@npao do corpo como espacgo para
transformacdo — a medida que vai sofrendo modiies¢ vai se libertando de
condicionamentos e automatismos, as percepcoes aldo sendo abandonadas, as imagens
congeladas de si mesmo e do mundo vao sendo ddaxlaproxima-se da ruptura e daquilo
que causa incomodo, daquilo que escolhemos ignamlantariamente — “A reconstrucao
artaudiana do corpo passa portanto pela quebranmgsmnismos de ‘tranquilizacédo’ e
esquecimento (...) A penetracdo nos estados destngdrna a vida permeavel a morte,
nascendo dai uma forma mais vigorosa de lucide®Zh{j p. 53). Percebe-se a oposi¢cao que
se cria entre a ilusdo de um mundo, inteligivedtawel, e o corpo, instancia em que se efetiva
a instabilidade, a mudanca capaz de capaz de “puegete” do homem.

Em suma, nesse trabalho interessa destacar quitand, observa-se a nocao acerca
de um mundo padronizado por esquemas convenciapaspao garantem a inteligibilidade

entre os homens, e a concepc¢ao da experiénciarabgomo possibilidade de contato efetivo
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e de percepcdo sobre o humano. E possivel encootraespondéncias entre esses
apontamentos Pesonr& Certamente, essa questédo evoca a analise dditeséno.

A obra de Coetzee € fonte rica para a exploracaalaeeras perspectivas, contudo,
por uma questao de praticidade, serdo enfocadossatgechos especificos, de acordo com as
caracteristicas centrais que se pretende explessertrabalhdesonraapresenta a historia
de Lurie, personagem do género masculino, cinquemais anos, divorciado, professor da
area de Literatura em uma universidade na Afric&uloe pai de uma filha que mora numa
fazenda no interior. Na narrativa, a trajetorialdeie € marcada por dois acontecimentos
relacionados a violéncia sexual — primeiramente amesacao de estupro, por parte de uma
de suas alunas, e depois a ocorréncia do crime tradfilha como vitima.

A gqueixa de estupro feita pela aluna de Lurie naotivrealizacdo de uma audiéncia
que coloca o protagonista diante de seus colegasstituicdo de ensino superior onde
trabalha. A construcdo desse acontecimento, defdrdexto, aponta para um individuo
transgressor de uma norma convencional diante dgrupo de profissionais que pretendem
solucionar essa transgressao, tentando encaixge@gss destoantes a uma normalidade
propiciadora de uma situacdo estavel. Contudo, eLuiemonstra certa resisténcia ao
protocolo, fato que gera uma tensédo, como se posienaar a partir de sua resposta direta a

exposicao das queixas contra ele:

“Tenho certeza de que 0os membros desta comissaan@@imo que fazer do que
perder tempo com uma histéria que ndo vai ser catla. Eu me declaro culpado
em ambos os casos. Podem resolver qual vai sentersg@ e vamos retomar as
nossas vidas(Coetzee, 2000, p. 59).

A resposta de Lurie causa espanto e incbmodo raela simplesmente aceita, antes
gera murmurios e tentativas continuas, por parteoddassao montada para a audiéncia, para
fazer com que a personagem siga dentro dos pad$esrados, proprios do sistema
institucional. Assim, a comissao insiste em ex@es€omo: “Mais uma vez pergunto se nao
seria melhor o senhor ser representado por alguéms familiarizado com 0S nossos
procedimentos”, “Mas ndo seria mais prudente.E5ta me parecendo que nds vamos ser
obrigados a proteger o senhor de si mesmo”, “O @erdisse que nao procurou
aconselhamento legal. Consultou alguém, um padreexemplo, ou um terapeuta?” (idem,
p. 59 -60).

A situacdo vai se desenvolvendo em uma crescentquense observam tentativas
frustradas de enquadrar Lurie ao ritmo que a c@uoigsetende ditar. Pode-se afirmar que,
nesse acontecimento, delineia-se uma oposicdo eimtnesgressdo e normalidade



convencional, expondo a personagem como um indivithslocado em meio a um sistema
estabelecido. Essas caracteristicas acentuam-da ainis quando Lurie parece ceder as
interpelacdes da comissao: “Muito bem’, contintea, confesso™ (p. 63). A partir dai segue
um relato de Lurie acerca de sua tomada por umlgopfora de seu controle, e ele declara-
se como “escravo de Eros”, ao que a comissao rédgeé ndo acha’, diz Swarts, ‘que a
natureza da vida académica exige certos sacrificinse para o bem de todos devemos nos
furtar a certos prazeres? (...) como professoregamos posicdes de poder” (p. 63-64). E as
reacdes continuam: “N0s, deste comité, consideranmosso dever encontrar uma solucao que
permita que vocé mantenha o seu emprego” (p. 65).

Nota-se como a comissédo insiste em manter a edtad®l ndo s6 da audiéncia, mas
também de toda a situacdo, chega-se, inclusivesaale uma frase que afirma o dever de
manter (esse verbo ja € bastante sugestivo) &8dw@mo era antes da denuncia, antes de se
tomar conhecimento acerca de um fato ameacadandeotdem ligada a um padréo ético e a
bons costumes. Contudo, Lurie contrapde-se a l@aceomissdo académica com uma série
de respostas que jamais satisfazem os seus inienies. Além disso, ao apontar-se como
“escravo de Eros”, ele acentua ainda mais a dist@ue vai se abrindo entre ele e um mundo
racionalmente organizado. Agir por impulso ndoié gy principio. Sua escraviddo néo é da
ordem racional.

Percebe-se como as formulacdes expostas a padirtaled podem contribuir com a
relacdo estabelecida entre Lurie e os funcion@#@aniversidade encarregados de realizar o
inquérito — de um lado, a reacao inesperada daadougue ndo satisfaz seus interlocutores,
pelo contrario, ao ndo consentir em seguir o ritme a comissao tenta ditar, afronta-os com
suas respostas. De outro lado, a comissao repaesemla instituicdo académica, reunida para
tomar uma atitude perante um caso que se desvizadides éticos e acaba tornando-se
publico, buscando abafar a desordem, punir o dessgundo procedimentos convencionais e
adequados. Trata-se de um jogo que ndo avancasenéfetiva a comunicacdo — ambos 0s
interlocutores saem da discussdo assim como emtraeda. A incomunicabilidade faz-se
presente nessa situacdo. Esse aspecto acentuaese mais quando Lurie questiona a

possibilidade de interpretacédo de suas palavras:

“Nao”, diz Farodia Rassol. “Isso esta invertido .J.. Ndo negociamos

antecipadamente o que deve conter essa declarécéeclaracéo deve partir dele,
com suas proprias palavras. Depois podemos julga sincera.”

“E vocé se considera capaz de adivinhar, a partisalavras que eu usar, de
adivinhar se estou sendo sincerdp. 65).
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O comportamento de Lurie perante a comissdo geseodforto ao acentuar a nao
adequacdo a um padrdo socialmente valido - su&nsé comega com 0 caso, que se torna
publico, entre ele e a aluna e continua com sutudati perante as conseqiéncias
desencadeadas. O resultado € o seu afastamentelaguno social, 0 seu repudio por parte
da instituicdo que busca manter sua ordem. Até, aguie € enquadrado como agente do
desconforto alheio. No entanto, a situacdo mudadypa inesperado vitima a personagem —
ele e sua filha, Lucy, sdo atacados por trés homiEngio chegou o dia da prova. Sem aviso,
sem banda de musica, ali esta, e ele bem no meaioista Em seu peito o coracdo bate forte
que parece saber também, a sua maneira. Como @aguenfrentar a prova, ele e seu
coracao?” (p. 109).

O ataque, em que a filha de Lurie é violentadmoge para acentuar determinadas
percepcdes. Dentre elas, as sensacgfes fisicas gtee wiolento e cruel atica, a nocédo da
proximidade da morte, que aparece com mais fredggi@acnarrativa com a mencao da morte
de animais, e a percepcdo da incomunicabilidade existe entre ele e a prépria filha,
apontando para o fracasso experimentado por Luoeestabelecimento de relagcbes
fundamentais, como € possivel notar em sua teatdtvestabelecer um didlogo com Lucy
acerca do ocorrido: “Lucy, minha filha, por que n@er contar? Trata-se de um crime. Nao é
vergonha nenhuma ser vitima de um crime. N&o seesmuolha. Vocé é parte inocente”. A
essa tentativa, a reacdo da filha é simplesmentespira fundo, concentra-se, expira e
sacode a cabeca” (p. 129). As tentativas do pdira@am, mas a afirmacéo final da filha da
fim a conversa: “David, nds combinamos. Nado quewatinuar esta conversa.’” Nunca antes
os dois foram tdo distantes, tdo amarguradamemp@rains. Ele esta abalado.” (p. 130).
Observa-se que Lucy ndo chama Lurie de “pai”, sésiplente usa seu primeiro nome, assim
como qualquer outro conhecido faria.

Percebe-se como Lurie define o acontecido: “utmetisobre o qual ndo se tem
controle — “Nao se tem escolha”. A violéncia sinspente acontece, desestabilizando
estruturas, deixando a personagem perdida e trazmm$equéncias que repercutem em seu
Corpo:

Seu humor estd ficando cinzento. Ndo s6 porque safi@ o que fazer consigo
mesmo. Os acontecimentos da véspera o deixaranurglaiente chocado. O
tremor, a fraqueza, sdo s6 os primeiros indiciogjsnsuperficiais, do estado de
choque. Ele tem a sensacdo de que, dentro deleong&o vital foi ferido,
comprometiddp. 124).
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Nota-se como o préprio encadeamento das frasegréboma sensacao de choque
gue vai crescendo — das batidas secas dos pedodos, no inicio, para um gradual aumento
das frases. E as sensacdes continuam: “Apenasaito eblateral, diz a si mesmo, um efeito
da invasdo. O organismo logo estara recuperado, @ fantasma dentro de mim, voltarei ao
meu normal. Mas a verdade, ele sabe, é diferepte’lZ5). O inquérito pelo qual Lurie
passou ndo conseguiu modifica-lo dessa formadirdime do seu “normal”. Nenhum dialogo
entre as personagens causa um efeito como esse, dagerar mudancas, modificacdes que
acontecem efetivamente, concretamente no “eu” dirpdo alheio. A ineficacia da
comunicacao, vinculada a linguagem verbal, em atooncretamente os participantes de seu
processo, expde a nocao de relacionamentos emegesabelece a dificuldade em alcancar
efetivamente a esfera do outro.

Apés o0 acontecimento do crime que desestabilizaeLunclusive fisicamente,
deixando marcas em seu corpo, como as queimadurasi@ cabeca, verifica-se a presenca
acentuada da morte no decorrer da narrativa, atidwé&xterminio de animais, com destaque
para os abates realizados na clinica da personBgershaw, amiga de Lucy. Lurie passa a
frequentar a clinica como ajudante de Bev e sugdocegerante a morte dos animais
novamente aponta para um vinculo entre o “eu” eutrt” que ndo se constréi pelo dialogo,
pelo entendimento racional, mas antes se estabebecgensacdes desencadeadas a partir de

experiéncias empiricas:

Achou que ia acabar se acostumando. Mas ndo égigecacontece. Quanto mais
mortes ajuda, mais nervoso fica. Numa noite de dgmiao voltar para casa
dirigindo a Kombi de Lucy, chega a ter de pararasmstamento para se recuperar.
As lagrimas Ihe correm pelo rosto sem que posstaan, as maos tremem.

N&o entende o que esta lhe acontecendo (...) Taakuaser fica tomado pelo que
acontece naquela arer{p. 162 — 163).

Observa-se a afirmacao de que a personagem nédendua reacdo — as mudancas
apontadas ultrapassam a concepcao da razéao, expleaereacdes fisicas incontrolaveis.
Lurie é o encarregado de dar um fim aos corposadosais mortos, tarefa para qual dedica

uma atencgao surpreendente:

Nas manhas seguintes a sessdo de sacrificios,edaigkombi carregada até o
incinerador do Hospital Settlers, e ali entregacismas os corpos dentro dos sacos
pretos.

Seria mais simples colocar os sacos no carrinhoirinerador logo depois da
sessdo e deixa-los ali para o pessoal da incinevacéidar deles. Mas isso
significaria deixa-los no depdsito junto com o lika). Ele ndo tem coragem de
impor essa desonra aos cachorros.

(..)
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Por que assumiu esse trabalho? Para aliviar a cadg Bev Shaw? Para isso
bastava descarregar os sacos no depdsito e ir embRor causa dos cachorros?
Mas os cachorros estdo mortos, e 0 que sabem dwowas acerca de honra e
desonra?p. 165 — 166).

Os cachorros estdo mortos, mas seus corpos aiodaa&o de atencdo, ocupando o
tempo e as reflexdes de Lurie, motivando acdes gmmguais ele ndo encontra uma ordem
utilitaria ou mesmo adequada. O que sabem essemianie honra e desonra? Ou melhor, o
que sabem eles? Percebe-se aqui o deslocamentaride dujo ponto de partida, segundo a
ordem apresentada na narrativa, estava num amhiantersitario, politicamente correto,
enaltecedor do pensamento e metodologicamente ipaglan Sua relacdo com os cachorros
esta situada em outro patamar, num espaco em guihde ndo esta fixado estavelmente, em
que ele se defronta com movimentos inesperados, aroiens desconhecidas em que as
relacdes apresentadas sdo capazes de comprormeegralade da l6gica.

O uso da razdo na busca por uma estabilidade é@dabalkela percepcdo de uma
realidade instavel que se manifesta no proprio a@erpugar de experiéncias mdultiplas e
fugidias, como ja foi mencionado a partir de Artablibta-se o quanto o inesperado esta
presente na narrativa, abalando a seguranca deadnohe, a partir dai, viabilizando novos
modos de percepcéo.

Observa-se que a obra joga com a capacidade deppéc dentro do dominio da
logicidade racional, por um lado, e dentro do damita alogicidade (que nado significa
especificamente a falta de logica), por outro ldekse ultimo, dominio que admite l6gicas
diversas, é proprio do campo artistico, ambito e $p podem estimular possibilidades de
olhar sobre o humano através de representacoesitipep inclusive o jogo com a prépria
racionalidade. Na esfera da arte, € possivel valpcepcdes acerca do mundo que
extrapolam convencgdes e conceitos, usa-los desoiatin@as... Nao ha o compromisso com a
verdade. Um problema que envolve o campo da gitaraexemplo, pode ser visto por pontos
de vista diferentes. Pode-se notar ai uma oposigiie um saber que se constréi dentro da
arte e um saber que se constrdi racionalmentetjfaien

O homem esta constantemente flutuando entre aétoenceituacbes e a obra de
Coetzee soube explorar muito bem essa caractaristien a construcdo de uma profunda
observacéo sensoéria, expondo o interior de umapegem (Lurie) de maneira complexa,
com um narrador que continuamente nos confundeifiddese o quanto a narrativa se
aproxima do humano e da vida que nao funciona d#omeacional e planejado, por mais que

tentemos estabelecer uma ordem assim, estaveloliwet.

&



Com um estilo direto, em que o que ha de maisfgigtivo muitas vezes nem chega a
ser efetivamente nomeado, o livro néo julga, relasatrocas, as partilhas entre os seres, nao
possuem sua forca no didlogo, mas antes em exp@séampiricas, no agir efetivo de um
sobre o outro. A indiferenca, a impossibilidadenoesmo a escolha por ndo ouvir e enxergar
0 outro, a compreenséo racional e a legitimacaocodéeutas corretas, previstas por codigos
sociais, tudo isso vai sendo desestruturado amldagnarrativa. Nesse ritmo, Coetzee vai
construindo um peso, presentificando-o em desiljsa impoténcias e conformidade diante
do inexoravel, traco que fica claro na ultima frdaenarrativa: a afirmacao de Lurie que leva
um cachorro, com o qual tinha construido um vinedtivo, para o sacrificio que, mais cedo

ou mais tarde, haveria de acontecer: “E. Vou desigt. 246).

&
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