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RESUMO: Este trabalho objetiva tracar o perfil da multerséculo XIX a partir da andlise das
personagens centrais das olirasiolae Senhorade José de Alencar. Parte-se do estudo da visdo
feminina pela Igreja e pela sociedade, abordandseas principais paradigmas e os ideais de
postura feminina esperada. Entdo, reflete-se cataowsao influenciou ndo somente a postura
feminina em questdes pertinentes a sua vida, nrabémm, como houve a influéncia na
construcdo da figura da mulher e em seu desempiertdoio na visdo alencariana.
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ABSTRACT: This paper objectives a study about a women'’s lprafi XIX century and
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a personages.
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Introducao

O presente estudo aborda duas das principais dera®sé de AlencaBenhorae
Luciola A narrativa em prosa do autor, em grande paatacteriza-se por romances urbanos,
0 que é o caso das romances citados, que apresemtathar sobre a sociedade da época e
especificamente um olhar sobre as mulheres. Logema que, aqui, se trata € o estudo do
perfil da mulher do século XIX a partir das persgares Lucial(uciola) e Aurélia Senhora
e, através de suas singularidades, busca-se idantdh mulher naquela sociedade em
particular. Em sequéncia, propde-se conhecer ganadi religiosos e sociais estabelecidos
para a mulher e como eles influenciaram a composigafigura feminina na literatura em

geral e no Romantismo, de forma mais especifica.

! Monografia apresentada ao Curso de Letras da Uiilagte da Regido da CampantenpusBagé, sob
orientacao da Prof* Mestre Clotilde Maria Duarté/€e.
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Il. Panorama social da visdo feminina

O papel da mulher na sociedade € um assunto diedué muitos séculos. Na Idade
Média, por exemplo, a sociedade ja sustentava @logie da mulher como “objeto de

submissao” dentro do poderio social. Segundo Raa&eNMuraro:

As mulheres eram vistas como ‘bodes expiatériestatias as falhas e
males humanos. Mesmo 0s poetas que cantavam O amdgs vezes
cercavam esse amor de sofrimento e morte, chegandocluséo de que o
amor e a mulher eram perigosos para 0 homem. (MURABO3 apud
JESUS, 2003).

Ressalta-se que o mito da mulher como fonte de pmt@do vem do livro dos

cristdos ao associa-la ao “Pecado Original”, ddhdoa responsabilidade da origem de
todos os males sociais:

A mulher notou que era tentador comer da arvores e atraente aos
olhos e desejavel para alcancar inteligéncia. Cothéruto, comeu e deu
também ao marido que estava junto, e ele comeuo -hBmem disse: A
mulher que me deste como companheira foi ela quEmprovar do fruto

da arvore e eu comi. (GENES&BudISMERIO [s.d.])

E conhecida a culpa atribuida & mulher por inflisno homem a conhecer os
pecados e, com isso, expulsa-los do paraiso. EBksgio da mulher com Eva perpetuou-se
durante a Inquisicdo, quando a mulher era congldarm ser nocivo ao homem, pois mover-
se-ia unicamente pelo instinto sexual, sendo assimsiderada serva do demonio.
(KRAMER & SPRENGLER,199hpudISMERIO, [s.d.]).

Entretanto, aos poucos, a Igreja Catdlica, orgdoizada Inquisicéo, foi remodelando
seu pensamento e preferiu adotar a tatica de f&zerulher uma aliada e ndo uma inimiga.
Entdo, transformou-a em anjo tutelar que deveraedicada ao marido, aos filhos e ao lar,
associando-a a Virgem Maria. Segundo o Catolicigmacga a mulher seguir a nobre missao
de difundir a fé catolica deveria possuir morapiresda no modelo da mée de Jesus Cristo,
simbolo da mulher sem macula que se dispde a seguiesignios de Deus, sem nunca
questiona-los. (ISMERIO, [s.d.] p.03). Deste maem-se a dicotomia quanto ao conceito de
mulher: a Santa x a Pecadora; a Virgem Maria x Eva.

Esta dicotomia serviria para que a Igreja e a dade continuassem a vigiar suas
mulheres, pois consideravam que seria facil coresng sua integridade, uma vez que

possuiam uma natureza leviana. Até mesmo médicopartihavam a mesma ideia e
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afirmavam que, devido a procriacdo, a mulher pasduas alternativas: ou se tornava mae
devotada, obedecendo assim os preceitos da Igegaseciedade, ou se tornava prostituta,
pois, a “mulher era predisposta a prostituicaoltaste, entre outras coisas, a sua beleza e a
sua passividade na funcéo reprodutora”. (ENGEL,188%9d ISMERIO, [s.d.] p.08). Para
muitos médicos, com o apoio da Igreja, o corpo mé@mi era como um reduto de batalhas
entre o bem e o mal. Logo, quando uma mulher fichente, alegavam que era um indicio
celestial de algum pecado cometido por ela e quecsepo castigava-a ou, em outro
extremo, consideravam que a mulher estava tomadaalgam feitico. Estas alegacdes
serviam, também, para sanar as duvidas para as @naedicina ainda ndo tinha encontrado
respostas cientificas. (DEL PRIORE E BASSANEZI, 200

Seguindo estas concepcbes, 0 destino da mulhestgaetracado desde o seu
nascimento. Primeiramente, deveria ser sustenteltapgai, mas, com o casamento, esta
responsabilidade passava para o marido e, com t& meste, para os filhos. O Unico lugar

em que a mulher enquadrava-se era em sua casa:

(...) O santuério de sua acédo angélica é o lar siicné Nenhuma mulher pode ser

desviada para exercer qualquer funcdo fora deelar@ejuizo de seus deveres de
filha, esposa e mae (LEAL, 921 apud ISMERIO {s.d.})

Na sociedade organizada o lugar da mulher é nedéando sobre a saude de seus
entes que a humanidade confiou a sua solicitudeN(MES, 1908apud ISMERIO

[s.d.]).

Em ambos os discursos é evidente o intuito derdgali que a mulher deveria se
dedicar Unica e exclusivamente a casa, cumprindeuopapel de rainha e anjo do lar. Se
acaso quisesse trabalhar, a mulher causaria uroeddes moral e contrariaria a sua natureza.
E essa atitude desencadearia muitos outros problemaseio familiar e na sociedade. A
Igreja Catdlica difundia que a mulher e os filhevatiam ser sustentados pelo marido, pois
ele seria 0 provedor Unico da casa e deveria seiradb e respeitado como tal.

Segundo Pio Xl, este ato nao inferioriza a mullpmis ela tinha seu papel pré-
determinado na organizacdo familiar, tinha a nobissao de ser esposa, mée e educadora.
Era considerada como Coracdo da familia, era ogdiando amor, da mais pura emocao,
enquanto que o homem, por seu turno, era a Catbetpaha o primado do governo e da razéo
(PIO XI apud ISMERIO, [s.d.] p. 07). Assim, a mulher deveriangrir o seu papel na
sociedade de bom grado para ndo prejudicar todstens social no qual estava inserida.

Cabia ao homem o oficio de trabalhar e manter a, casa vez que era superior em



inteligéncia e raciocinio, ja que a mulher seriavig® unicamente pela emoc¢do, o que
atrapalharia o bom funcionamento da sociedade.

Segundo ISMERIO ([s.d.]), o ensino oferecido asherds ja era um meio de garantir
seu bom desempenho como mée e esposa. Era comwas nqueheres aprendessem a bordar,
fazer rendas e servigcos domeésticos, o que eraagltspor suas maes. E quando fossem para
escola, aprendiam a tocar instrumentos musicaicadiels.

A mulher que optasse por ficar solteira estariaindntra 0 que a sociedade |he
destinava, descumprindo o seu papel. O Unico camackito para que néo fosse banida era
dedicar-se ao magistério, uma vez que continuaereacer o oficio de cuidar e ensinar, ou
seja, 0s seus alunos seriam como os filhos quditeaido ter. Mas o casamento continuava
sendo o destino mais indicado, pois ele garanttantrole masculino sobre as escolhas das
mulheres.

Assim, apresentavam-se as opcdes de vida destiaadasilheres, ser mae e esposa
dedicada ou professora. Do contrério, ela cairiadesgraca e a prostituicdo era o que lhe
restava. “Sua consciéncia e a sociedade sempredemariam por ter perdido seu estado de
pureza” (ISMERIO, [s.d.] p. 10).

2.1 Literatura: a mulher como personagem

O processo de construcdo de uma personagem é uestdg@uantiga. Dentre os
tedricos mais conhecidos, pode-se citar Aristotelm®o sendo o primeiro a se propor a
discutir o tema. E seu estudo sobre a personagemoesia épica e dramatica foi téo
importante que até hoje marca novas pesquisas S@ssunto.

Em suaPoética Aristoteles apresenta mimesis “Durante muito tempo, o termo
mimesis foi traduzido como sendo ‘imitagdo do Fe@dBRAIT, 1985 p.28). Ou seja, a
personagem seria uma coOpia exata da realidade.iDdpoalgum tempo, esse conceito foi
considerado pobre e buscou-se estudar mais proherda aPoética de Aristételes,
identificando-se que o filosofo focalizava mais @mpreender o processo de construcao dos
poetas do que naquilo que era imitado: “(...) Atesles estava preocupado ndo sé com aquilo
que é ‘imitado’ ou ‘refletido’ num poema, mas tambéom a propria maneira de ser do
poema e com 0s meios utilizados pelo poeta patabaracdo de sua obra”. (BRAIT, 1985
p.29).
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Assim, entre outras coisas, Aristoteles apontaraopagem como reflexo da pessoa
humana, mas também como uma construgdo, cuja moistébedece leis particulares que
regem o texto.

Horacio, poeta latino, em séas poéticadivulgou as ideias de Aristételes, reiterando

- as.

Apegado as relacBes existentes entre a arte ea €toracio concebe a
personagem ndo apenas como reproducdo dos sems vhas cCoOmo
modelos a serem imitados, identificando personalgemem e virtude e
advogando para esses seres 0 estatuto de morahdzdgna que supde
imitacdo. (BRAIT, 1985 p. 29)

Horacio, assim, atribuiu a literatura uma func@&dggdgica de criar personagens que
transmitissem conceitos morais, de carater e carahg seus leitores.

A partir da segunda metade do século XVIII, edsasias entraram em declinio.
Surgindo “(...) uma visdo psicologizante que engepdrsonagem como a representacao do
universo psicoldgico de seu criador (...)” (BRAIRB85 p.29). Pode-se afirmar, entdo, que as
personagens ndo sdo mais consideradas como sagisanos e ficticios, mas projecbes da
realidade.

Nessa mesma época, firmava-se o Romantismo com aoslaa complexidade e
abrangéncia, de modo que, no Brasil, ha segundadmelo século XIX, ele alcancava o seu
apogeu ao se tornar refinado e representar asdis#iistas experiéncias humanas. No caso
destas experiéncias, elas seriam aprofundadas gelakas literarias seguintes, o Realismo e
o Naturalismo.

No século XIX, pode-se relacionar o romance conorece€pcdo do mundo burgués,
encarando essa forma narrativa como sendo o legeorfronto entre herdi problematico e o
mundo do conformismo e das convengées. (LUCKAPSIBRAIT,1985. p. 31).

2.2 Romantismo: a escola dos burgueses.

O Romantismo é um estilo de época que estad assoaid®evolucdo Francesa, a
ascensdo da burguesia e ao liberalismo. A doufifoedfica em que se apoia o liberalismo
valoriza a iniciativa individual e a capacidadeadora de cada um.

Nesse contexto, 0 Romantismo serviu de expressawddo burgués, além de ser um

meio de ataque a mentalidade aristocratica do geedaterior. Nascido em nacdes europeias,
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como Alemanha e Inglaterra, o movimento roméantidondiu-se a partir da Franca e
alcancou o Brasil, logo apds o processo de indejrexal politica.

No inicio do século XIX, apés a chegada da famiia no Brasil, varias medidas
foram tomadas para possibilitar o funcionamentadfainistracdo do reino portugués no pais.
A implantacdo da imprensa, a abertura dos portaeaaguracdo da Biblioteca Real e a
fundacdo do Banco do Brasil sdo alguns exemplosesEfatos contribuiram para que o
sentimento anticolonialista do povo brasileirorgensificasse.

Devido as condicfes especificas do pais, o Rosmaotbrasileiro apresenta, além das
caracteristicas comuns ao Romantismo europeu, slcanacteres proprios, que resultam da
adaptacao daquele estilo a realidade brasileigpdea.

O publico que consumia a producéo dos escritamémticos era basicamente urbano,
constituido, sobretudo, por uma classe média qudestificava com o padrdo de gosto da
classe dominante. Este publico definiu as preféaéne também figurou muitas vezes como
personagem dos romances da época. E importantevabsgie a imprensa constituiu um
fator de padronizacdo do gosto literario, pois owitromances foram publicados
primeiramente em jornais, em forma de folhetimr&ws autores que mais produziram e que
mais marcadamente alinharam-se ao projeto de ogéstde uma nacionalidade para o Brasil
recém tornado independente, encontra-se José aeakleSua obra tematiza, entre outros
assuntos, a natureza e o elemento nativo, que dheedem a chamada “cor local”; o
regionalismo, em que busca estabelecer uma imagetiversidade que compde o Brasil e a

sociedade carioca, a Corte, em meados dos 1800.

[ll. Alencar e os perfis de mulheres

Uma das principais caracteristicas da obra de d®s€encar € os chamados “Perfis
de Mulheres” que se constituem em trés livros cpgsonagens protagonistas sdo mulheres:
Luciola Diva e Senhoraromances urbanos em que o amor figura como temiaat. Seria
mais exatamente a abordagem da situacao sociatikafada mulher frente ao casamento e
ao amor tido como foco principal das narrativas. @mor a feicdo romantica em que
predominam o sublime, a idealizacéo, a capacidaderdincia, o sacrificio e o heroismo.

Luciola € um romance em primeira pessoa, cujo narradoauto Rjue, em cartas
dirigidas a uma senhora, conta uma historia de @oontecida, seis anos antes, entre ele e

Ldcia, Luciola.
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Luciola é uma cortesa de luxo do Rio de JaneiraudoPum rapaz do interior que foi
para o Rio para conhecer a Corte. Mesmo conhecemaofissdo da jovem, Paulo passou a
procura-la e ela se entregou a ele. Depois digsnpdorma de reprimir 0s seus sentimentos
por Paulo, Lucia passa a tratd-lo com indiferengaa vez que, como prostituta, ndo se
julgava digna de amar.

Lucia era, na verdade, Maria da Gloria que, deraim surto de febre amarela que
atingiu toda a sua familia, viu-se obrigada a rosfio, aos 14 anos, para comprar 0S
remédios. Quando o pai descobriu, ela foi exputseada e assumiu a profissao de cortesa. E
guando uma amiga, que também era cortesa, a vaalddeia, morreu, Maria da Gléria
assumiu a sua identidade, alegando que, assimy pasedo carregaria mais a vergonha de
ter uma filha prostitua: antes uma filha morta d® qgma cortesa. Pouco depois, seu pai
morreu e ela assumiu os estudos de sua irma muag wolocando-a num internato para
meninas. Em continuidade, supostamente redimidagrabr de Paulo, Lucia vendeu a casa
luxuosa em que vivia e mudou-se para uma mais rtegdaisandonando a vida de cortesa.
Lucia engravidou de Paulo, mas acabou ficando do@eiste caso, acreditava que a doenca
era devido ao fato de seu corpo ndo ser puro eesgee era um castigo de Deus pelos seus
pecados. Lucia morreu no parto e Paulo passouex witristeza pela morte do seu Unico
amor.

Luciolafoi a primeira obra da trilogia dos perfis de naults alencarianas, tendo sido
publicada em 1862. Dentre as caracteristicas rocadnjue se acham presenteslamiola,
tem-se o subjetivismo. Primeiramente, na estrudarabra que € em primeira pessoa, no caso
Paulo, o que Ihe da uma visdo particular do narrpdosonagem. Outra caracteristica
romantica é a oposicao entre individuo x sociedaid& que, em varias passagens, Paulo e
Lucia opbem-se as convencdes sociais que a levararostituicdo e que condenam o
casamento de ambos. Entretanto, ha momentos qu@restiem a essa mesma sociedade,
aceitando seus pré-conceitos.

Lucia exibe uma contradicdo evidente, uma vez qomno cortesa era conhecida por
ser a mais depravada, mas a prostituicdo era-lheommento constante ja que ndo se
entregava totalmente a ela. Sempre, apds comaetdsrlibidinosos, era atormentada pelo
sentimento de culpa. Paulo apresenta uma grandig@ddrle, sobretudo no que se refere aos
seus sentimentos e ao comportamento em relacaaia. lEm determinados momentos, a
ofende para depois pedir-lhe perdao, da-lhe lilmerqeara fazer o que quiser, mas depois a

quer sO para si, despreza-a, entretanto sente andayrciime dela. Seus sentimentos por
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LUcia sdo opostos, pois ora deseja violentamemstituta Lacia, ora promete respeitar a
pura e candida Maria da Gléria, que sdo, na vergagdesma mulher.

Lucia evidencia uma visao catodlica sobre o amergue esse sentimento seria capaz
de purifica-la tornando-a, assim, uma mulher didggraa clara evidéncia que a sociedade e a
Igreja pregavam que apenas o amor conjugal seeitoguor Deus e faria bem a mulher. A
personagem adota, ainda, outra concepc¢éao difundidaciedade de que as doencgas do corpo
da mulher eram castigo para seus pecados. Luciaion@nvarias vezes que seria castigada
por Deus caso vivesse seu amor com Paulo e, quamlp gravida e sofreu uma aborto,
acreditou que foi o seu castigo e, como consegagnegou-se a tomar o remédio para
expelir o feto, argumentando que seria o tiumuleealefilho. Lucia morreu em decorréncia da
infeccdo provocada por gesto de provacao.

De acordo com a concepc¢éo romantica, a mortererigas vezes, a Unica solucéo para
amores impossiveis, como o caso de Lucia e PaaloetBnto, nesta obra, especificamente
outra causa pode ser estudada. Ainda que, durar@eaiva, as personagens lutem contra os
preconceitos sociais que lhes condenam a nao ricquatos, eles proprios, em varios
momentos adotam e praticam 0s mesmos preconcesitesando-os, reforcando-os. Assim
compreendida, a luta contra os parametros soc@im ftomegado, mas ainda ndo possuia
forca suficiente para chegar a conclusdo de um nmoendortanto, a Unica maneira de néo
agredir a sociedade burguesa era a morte de Lacinal da obra. Em outras palavras,
mesmo que 0 seu amor por Paulo a tivesse feitadaban a vida de cortesd, voltando a ser a
menina Maria da Gloria, ela ndo poderia sair impdog pecados que havia cometido, nem
tampouco obter o mesmo final feliz das outras neofomanticas.

A prépria personagem Lucia debate essas questidese julga e se condena a morte
como castigo. Lucia nao se permite amar nem sedama Paulo, através do casamento, por
ter sido prostituta, ainda que, ndo o tenha fedp gspontanea vontade, mas porque sua
familia precisava de remédios. No decorrer da hétpercebe-se o afastamento amoroso e
até mesmo sexual entre Lacia e Paulo, o amor deosrphssa a ser mais espiritual e
platbnico: como se assim diminuissem o supostadpegae seria o0 amor que partilhavam.

Toda essa carga de conceitos é advinda da soeieglad que as personagens
encontram-se inseridas e se refletem nos pensasnemtas acoes das personagens, COmo no
caso dos sentimentos da prépria Lucia: ainda gssefa cortesd mais desejada do Rio de
Janeiro, Lucia sofria com a discriminacdo e a erdifica da sociedade, tanto que forjou a
propria morte para livrar a familia da vergonha quseu oficio trazia e, posteriormente,

escondeu da prépria irma o que fazia para sobnegipara protegé-la. Inclusive seus clientes
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a discriminavam e a humilhavam como quando lhergedicomo servico a ser pago, que
posasse hua em poses eroticas numa imitacdo ddeogugue decoravam o ambiente onde
estavam.

Um aspecto interessante é a descricdo da personagenarrador ocupa-se da
descricéo externa, as roupas luxuosas e provocanpete clara, os cabelos negros e os olhos
lascivos. No decorrer da narrativa, as roupas bhors@ mais simples e o olhar de anjo
imaculado. E este seria 0 mesmo olhar que a sal@etkxria sobre ela, primeiro, uma
personificacdo do pecado e depois, 0 anjo.

A fragilidade feminina perante o mundo, pregaéta fdgreja e pela sociedade, é,
também, expressa na obra em questdo. A respodsalgilpelo desencaminhamento da ainda
inocente Maria da Gléria € posta na fatalidadestieef amarela ter acometido os familiares da
personagem e, posteriormente, na luxdria de Caoufmimeiro a oferecer dinheiro em troca
do corpo virgem de Maria da Gléria. Ou seja, fabass fortes que a personagem, que ela nao
teria condi¢cdes de combater, levaram-na a detarpma e o corpo.

Os proprios nomes Maria da Gléria e Lucia sdodasigjuanto a personalidade que a
jovem teria. O primeiro uma evidente comparacaoirgevh Maria, ou seja, a pureza e a
inocéncia seriam tracos marcantes em sua condug@aBto Lucia, advindo do nome do anjo
Lucifer que, por inveja a Jesus, abandona o céme-se o praticante e defensor de todos os
pecados do mundo, transforma-se no demoénio. Ouaejarar LUcia a personagem assume,
também, abandonar o céu e defender e praticarcasi@e mundanos.

Senhorapor sua vez, € uma das obras mais famosas deak)ajue traz a historia de
Aurélia Camargo, moca pobre, que se torna ricaagracheranca do avd, recebida aos 18
anos, quando é apresentada a sociedade flumin8asboraé um romance dividido em
quatro partes e ndo obedece a uma ordem cronoldgfica, a primeira parte (O Preco) narra
0 presente da narrativa, enquanto a segunda fauita¢do) trata do passado de Aurélia,
seguindo-se os capitulos: Posse e Resgate. Ainaréateita por um narrador onisciente que
parece penetrar na alma de Aurélia Camargo parantitir suas confidéncias mais intimas.
Rejeitada por Fernando Seixas quando pobre, Auréhaoca o seu tio e tutor, Lemos, para
tratar da compra do marido. Embora, no inicio, &irvdo aceite a proposta, ele acaba
mudando de ideia porque precisa de um dote em ithinpara casar uma das irmas. Ao ser
apresentado a futura esposa — Seixas néo foranaftar sequer sobre o nome da jovem ao
realizar a transacdo com Lemos — o0 rapaz surpresndeconhece a ex-namorada, sente-se
humilhado, mas acredita na possibilidade da cameggto do amor que sentira por Aurélia. O

casamento entre a estrela fluminense, rica, e Saiegperta a curiosidade social. Para
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desespero dos curiosos, contudo, acontece umadreaimodesta com poucos convidados e
com o0s noivos demonstrando toda a sua felicidadeemManto, no quarto, a sés, Aurélia
decide vingar-se do marido, desprezando-o. Emmaidade, o narrador retoma a historia de
Aurélia, desde a pobreza até a ascensao socialgrdéi@, centrar-se na trama que envolve 0s
recém casados e nas sucessivas situacdes de ogimsaato a que Seixas é submetido até
gue ele resolve resgatar o dote que recebera renilede o término da unido conjugal.

A narrativa, por fim, encerra-se no momento em Auelia declara a Seixas 0 seu
amor, porque ele, afinal, resgatara ndo apenadoo wmenetario que devia para a mulher,
mas, sobretudo, a dignidade diante dela.

Senhoraé um romance de costumes e, assim combuiola a sociedade e as suas
exigéncias e pré-conceitos sao os grandes vild#saco amor. Nesta historia, € o dinheiro o
principal causador de conflitos, uma vez que Fatoabandona Aurélia por outra mogca com
melhores condic¢des financeiras e, depois, casaseacpropria Aurélia justamente porque
lhe é ofertado um dote maior.

A personagem Aurélia transita entre o conceitorge @ de senhora de si e de todos a
sua volta e essa mudanca de comportamento é cgoskadascensdo social que o dinheiro
provoca em sua vida. Quando era uma menina poblesaicao evoca um anjo de candura e
pureza de alma. E, como ehuciola o préprio nome Aurélia jA remete a um conceito
angelical e celestial. Ap6s a desilusdo amorosadsotom o abandono de Fernando e a
heranca de seu avd recém descoberto € que elamaeat8enhora, uma clara evidéncia de sua
autoridade e controle sobre sua vida.

A autonomia feminina retratada na independénaiailiir e financeira de Aurélia,
pois seus pais e irmdo j4 eram falecidos, € uno treglista na obra de Alencar. A tutela
exercida por seu tio, Lemos, e a companhia de Oegranina sdo apenas figuracdes
simbdlicas para agradar convencdes sociais. Eonifiez nenhuma das personagens possui
gualquer controle sobre as decisOes e as atitudgsratagonista. Ela ndo se submete a
ninguém, apenas, no final, se rende ao amor poakdo e se deixa dominar por ele.

Ainda que antecipe tracos realistas, o romancesanfinal, acaba por submeter-se
aos ideais burgueses do século XIX e aquilo qummagencdes sociais esperavam ler. Apesar
do rancor e até mesmo do 6dio que muitas vezedidutemonstrava sentir por Fernando
era, também, visivel sua oscilagdo com momentogj@a meiga Aurélia do bairro das
Laranjeiras retornava e demonstrava todo o amoraaa sentia pelo marido. Duelo que
persiste até a ultima cena, demonstrando que agw@ra possivel transgredir as motivacdes

gue orientavam a sociedade em questdo. Ao finahubner deveria se render ao amor

&



conjugal que era o Unico capaz de fazé-la felizedéiza-la plenamente e, no caso de Aurélia,
0 Unico a livra-la da angustia e do sofrimento de perdoar a traicdo de Fernando e viver o
seu casamento plenamente.

O casamento pode ser considerado a grande guisstéora, ha uma clara critica a
comercializacdo que a sociedade fez do ato matrahdmaja vista que apenas as mulheres
gue possuiam posses seriam as que conseguiriamelb®res maridos. A protagonista
Aurélia, ao ficar rica, passou a ter essa opcaesdelha. Por outro lado, a opcdo de nao
querer se casar nao existia, pois 0 casamento @neco® caminho aceitavel para uma mulher
honesta. No grande confronto entre o casal proisigormque acontece na noite de nupcias,
Aurélia revela que ela mesma pediu para que ofsseoe o dote a Fernando, admite que foi
através da sua rigueza que pode escolher e comnpranarido, “(...) traste indispensavel as
mulheres honestas.” (ALENCAR , 1977, p. 61). Assala, estabelece que ele teria toda a
riqueza e o luxo que, um dia, o fizeram abandonértaetanto, ndo haveria espaco para amor
entre eles.

Questdes amorosas eram colocadas em segundo pi@aoyez que estabilidade
financeira e posicao social eram as prioridadegeMile aparéncia era ndo apenas comum,
mas necessario naquela sociedade.

Fernando Seixas € uma personagem extremamentguamfiuando conhece a mocga,
mostra-se um rapaz apaixonado, mas logo a trocarpalote. Ao receber a oferta de Lemos,
abandona a outra moca, Adelaide, e aceita casayrse@lguém que nem conhece, porém, ao
descobrir que se trata de Aurélia, ndo cabe ene delitidade. Depois do casamento, ao
descobrir as intengbes da esposa assume um pagentem simples n&o aceitando as
vantagens e os luxos do dinheiro dela e apenagadiselver o dinheiro do dote e recuperar
a sua liberdade. No entanto, quando a esposa sanjeg ele € o seu Unico herdeiro, declara
seu amor por ele e Ihe pede perdéao, ele aceitdoacbmo um homem apaixonado. Nao ha
uma coeréncia interna em Seixas, mas um claro apslealores sociais dominantes.

O amor entre o casal torna-se um salvador das an@sstiadas e cheias de vicios.
Devendo-se destacar que ndo houve relacdo sexwalcecasal até a ultima cena, quando
tudo é perdoado e o amor vence. Expresso de autreaf enquanto Aurélia ndo assume que
ama Fernando e que seu destino € pertencer-lheg efeantém casta, porque a consumacao
do ato carnal inviabilizaria a moralidade vigente.

Percebe-se, apds as analiseSelehorae Luciola que a principal semelhanca entre as
duas personagens femininas centrais dos romanadsta que ambas travam consigo para

adaptar seus anseios e vontades com aquilo queielade espera delas. Lucia, apesar de
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guerer viver seu amor com Paulo, proibe-se e nzarse por ndo se considerar merecedora
dessa relacdo, uma vez que seguiu o caminho datyg@® e um casamento entre ela e

Paulo nunca seria aceito pela Igreja, nem pelaedade da época, pois era uma mulher
marcada, que ja ndo personificava o anjo tutelfiguaa casta da rainha do lar. Aurélia, por

sua vez, critica 0o materialismo que as relagcbesyams na alta sociedade fluminense do
século XIX, mas usa desse mesmo materialismo @arseguir se casar com 0 Seu ex-noivo
Fernando Seixas, digladiando-se, ao longo do roeyamtre viver plenamente seu casamento
OU seguir sua vingancga, assim como mantém a dgeidamarido casou-se sO pelo dinheiro

ou porque ainda a amava.

No que se refere as diferengas entre as persm®)agete-se afirmar que Aurélia é
uma evolucao de Lucia. A protagonistaldesiolaficou sempre a mercé dos acontecimentos
que a atingiam, fazia exatamente aquilo que esaerakela, enquanto Aurélia, apos receber a
heranca tomou as rédeas da sua vida e a comandeu aodo. Logo, também, seria
pertinente ressaltar que Alencar foi gradativamend@orcionando mais atitude e atribuindo
mais voz as suas personagens femininas, aindanguaal de suas histérias, predominasse

aquilo que os leitores, burgueses, queriam ler.

Consideracoes finais

A literatura alencariana traz, nas personagergalLé Aurélia, parte da sociedade
brasileira do século XIX, sob forte influéncia tiise burguesa, ainda que a burguesia,
conforme aconteceu na Europa, néo tivesse, agquadio a sua existéncia.

As figuras femininas em José de Alencar apreseatamevolucéo no que se refere a
relacdo de autonomia da mulher em suas escolh@s fiesociedade machista e moralista do
século XIX. EmLuciola tem-se o preconceito social através do casahgoaista, Lucia e
Paulo, posto que Lucia era uma cortesa. Logo, siescondenados, socialmente, a nao
realizarem esse amor. No decorrer da narrativesaptam-se, também, dogmas da Igreja que
afetam a interpretacao e as conclusdes que a pgeorilcia faz sobre sua vida.

No romanceSenhora a tematica € o casamento por interesse e une aitica ao
modelo de rela¢cdes comerciais e familiares vigehf@otagonista Aurélia, ao conseguir uma
posicao financeira e social, mostra-se mais fortelependente frente aos paradigmas sociais

ao escolher o seu marido e pagar o maior doteqoaisegui-lo.
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Em Luciola a protagonista Lucia mostra-se suscetivel a todgalgamentos sociais,
apenas lamentando-0s, mas, sempre, aceitandoiggagsmente. J4 a personagem Aurélia,
em Senhora é mais independente em grande parte da obra,rammbh@ em conflito. E, ao
fim, acaba por sucumbir ao ideal de que o casanssria o final feliz destinado a toda
mulher decente.

Logo, é pertinente considerar que Alencar, atral@d Ucia e Aurélia, parece ter
enfrentado a sociedade constituida no século XIXRim de Janeiro, sede do governo
imperial, mas ainda, ndo podia vencé-la. Abriu mioho, porém para que, depois, Machado
de Assis o fizesse. Desse modo, é possivel enupe@éanado existem movimentos literarios
estanques e gue as escolas literarias sucedemtesmpo, mas dialogam entre si, de maneira
que, se 0 Romantismo representa as relacdes s@amis desmascara-las, o Realismo
adentrara o intimo dos lares para destronar a muihsta e pura, representando-a adultera,
prostituta.

Sugere-se a outros pesquisadores o estudo daasfipuasculinas nos dois romances
postos em estudo, uma vez que, como foi mencionselopbserva a passividade e a
incoeréncia destas figuras frente a sociedade, coommaso de Paulo eluciola e frente a
prépria mulher, como Fernando eédenhora O pesquisador, neste caso, poderia indagar a

razdo desta inércia masculina e, nos textos, basa@spostas.
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