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Resumo: Este artigo tem como objetivo realizar um estudlmgarado entre as narrativas
curtas ‘A queda da casa de Ushgedo escritor norte-americano Edgar Allan Poe @80
1849), e A mortd, do escritor francés Guy de Maupassant (1850-),&88avés do género
fantastico. A énfase na analise das obras escellesta centrada na voz, espaco e conflito
narrativos.

Palavras-chave:ambivaléncia, género fantastico, hesitacao.

Abstract: This article aims at developing a comparative wioekween the short narratives
“A queda da casa de Ushgfrom the north-american writer Edgar Allan PA8(9-1849),
and ‘A mortd, from the french writer Guy de Maupassant (18893). The emphasis on
the analysis of the narratives is centred on thmheae voice, setting and the conflict.
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Introducéo

O presente trabalho tem como objetivo realizarcotejo entre os contog\“queda
da casa de Ushé&rdo escritor norte-americano Edgar Allan Poe @8849), e A mortd,
do escrito francés Guy de Maupassant (1850-1898)p piés do género fantastico.
Segundo o tedrico bulgaro Tzvetan Todorov (1975)e egénero esta relacionado ao
sentimento de hesitacdo experimentado pela personégtransferido para o leitor) diante
de fatos insdlitos que ndo encontram explicacademmsla logica.

Ao iluminar os pontos de convergéncia e divergédais obras escolhidas, a analise
permite a apreensdo de um novo olhar em relacadextss. Esta dinAmica objetiva
considerar 0s seguintes aspectos: o conflito, aidade psicolégica conferida a descricdo
das personagens e a tensdo desenvolvida na redaQ@o espaco, personagem e a voz
narrativa.

Antes de partir para a analise das narrativasga@ssario comentar brevemente

sobre os autores, suas producdes literarias eras sélecionadas para o trabalho.

Edgar Allan Poe e Guy de Maupassant



Durante a primeira metade do século XIX, EdgaailPoe publicou artigos de
critica literaria, contos, poemas e um romanceli¢ado em 1838, seu Unico romance ¢é
intitulado “As narrativas de Arthur Gordon Pym uma obra pouco conhecida. Entre seus
poemas mais conhecidos, destaca@ec6rvd, além de ‘Annabel Le&e “Para Annié,
dedicados a personagens femininos de sua vida amoRe sua producdo de critica
literaria, citam-se trés artigosNathaniel Hawthorne’s Twice-Told Tales reviewThe
philosophy of compositidre “The poetic principlgé publicados, respectivamente, nos anos
de 1842,1846 e 1850No segundo artigo citado, o autor revela um dgorprocesso de
planejamento e selecdo de conteudo, principiossaéges para a construcdo de uma
unidade de efeito nas suas narrativas curtas gpsensas.

O proéprio autor dividiu sua producdo ficcional @rds categoriasnarrativas
arabescas narrativas detetivescae narrativas grotescasCada uma delas possui uma
intencdo diferente. As narrativas arabescas protweicular o relato de horror, medo ou
gualquer outro sentimento que cause um estadootenta tensdo. No prefacio dales of
the Grotesque and Arabesqupeiblicado no ano de 1840, o autor curiosamertkige “se
o terror € a tese em muitas criagdes minhas, digooderror € da alma- que eu deduzi este
terror apenas de suas fontes legitimagls narrativas detetivescas se preocupam em
reconstruir eventos em série através de uma ankigiea. As narrativas grotescas
procuram veicular um senso de humor irbnidd.dueda da casa de Ushiget O barril de
Amontilladd, “Os crimes da rua Morgug“ O gato pretd e “O poco e o péndulosdo
alguns exemplos da producéo ficcional de Poe.

Na segunda metade do século XIX, Henri René AlldertMaupassant, mais
conhecido como Guy de Maupassant, publicou corgosmas e romances, além de
cronicas em jornais da época e duas pecas de.t®atngge de sua producdo € entre 0s anos
de 1880 e 1890, um periodo que concentrou a pghlicde diversos contos (por exemplo,

“Bola de seb) e romances comoUma vidd, “Bel-Ami e “Monte Oriol', publicados,

! Dependendo da traduc&o, algumas variacdes podeena@ntradas como, por exemplyénturas de

Arthur Gordon Pyrhe “O relato de Arthur Gordon Pym

2 Conforme consta no site da Edgar Allan Poe SoGétgaltimore, acredita-se que o artigbhe Poetic
Principle” foi escrito no ano de 1848, mas sua primeiraipabéo, j& pdstuma, foi em agosto do ano de 1850,
no periédicoHome Journal

® Traducao de Denise Bottmann do original, “If iamyg of my productions terror has been the thesis, |
maintain that terror is...of the soul,- that | baleduced this terror only from its legitimate s@s:” (1984:

129)

&



respectivamente nos anos de 1883, 1885, e 1887esitn de escrita €, considerado por
muito criticos, objetivo. Segundo a critica de Hedames (1995), além de objetivo, € um
estilo notavelmente impessoal.

Um dos aspectos que chamam a atencdo nas suaséobraariedade de temas
retratados pelo autor: a dor da passagem do teangesiluséo, a hipocrisia e os costumes
da sociedade de seu tempo, a vida no campo e eidaga de resisténcia dos camponeses
e pescadores, assim como a guerra Franco-PrusSiantns como A aventura de Walter
Schnaff§ “Bola de sebt “Dois amigod “Santo Antbnib e “Um dueld mostram o
sofrimento e a brutalidade da guerra: a ignoré@@eacovardia de cidadaos que nada sabem
sobre a guerra entre as nacgOes e soldados castigaldcabandono, fome, morte e terror.

Segundo Noemi Moritz Kon (2009), na introducéaolidm 125 contos de Guy de
Maupassanto cerne da producao do autor se concentra nastiocd. Neste género, o autor
manifesta suas inquietacdes vindas da percepcéatdeeza desconcertante do humano,
criando realidades interiores e tornando-as mdodgesle uma sociedade pdés-guerra,
dividida entre a crenca e a nostalgid.ad, “ Aparicad, “Magnetismd, “O Horla’ e “O
lobo’ sdo alguns exemplos em que o fantastico esté&mesAs leituras sobre o autor
indicam que ele conhecia as obras de Edgar Allaa Ponsiderando a publicacdo de
alguns volumes com traducdes de Charles Baudealairebras do mesmo para a lingua
francesa entre os anos de 1856 e 1865. Uma cupassagem do ja mencionado
“Magnetismd manifesta 0 conhecimento de Maupassant sobrebess ale Edgar Allan

Poe:

“Quanto ao senhor Charcot, que dizem ser um sdimravel, provoca-me o mesmo
efeito que esses fabulistas da espécie de EdgamBeeacabam ficando loucos de

tanto pensar em estranhos casos de loucura.” (2309:

De um modo geral A’ queda da casa de Usheelata as estranhas experiéncias de
uma personagem que, ao visitar o amigo de infancanatiza assombrosos momentos.

Nas palavras de José Thomaz Brum (2008brtd € a narrativa de uma obsessao.

Analise das narrativas



Como ponto inicial da analise, recapitula-se a @wesio género fantastico
mencionada na introducdo. As narrativAsqueda da casa de Usher “A mortd foram
selecionadas por apresentarem este traco comuresitaddio vivida pela personagem e
pelo leitor diante de fatos cuja explicacdo ndersntra nas leis do pensamento légico.
Nas palavras de Tzvetan Todorov, “o fantasticdhésitacao experimentada por um ser que
s6 conhece as leis naturais, face a um aconte@nagatrentemente sobrenatural”’(1975, p.
31).

Tal sentimento € repassado para o leitor atrawesurd relato impreciso das
personagens, como as passagens ilustram:

“Ouvia meu coragdo bater! E ouvia outra coisa tanit® qué? Um ruido confuso e
inominavel! Seria em minha cabeg¢a enlouquecidanagite impenetravel ou sob
aquela terra misteriosa, sob a terra semeada dwarad humanos? Eu olhava ao
redor!” (A mortg 2009: 715)

“Né&o sei como descrever, porém, desde que pelaepemez contemplei o edificio,
uma sensacao de tristeza insuportavel permeou sprt@” (A queda da casa de
Usher, 2003: 87)

A imprecisdo destes relatos esta associada a trmaspecto similar encontrado na
leitura das obras: a presenca de uma Unica voativarr(e esta voz também sendo a
personagem protagonista). Estruturalmente, esextspeflete o uso constante do pronome
de primeira pessoa do singular para indicar a pgasele uma Unica perspectiva. As
passagens abaixo iluminam tal aspecto:

“E vivi um ano em sua ternura, em seus bracos,&m saricias, em seu olhar, em
seus vestidos, em sua fala, envolvido, atado,iapado em tudo que vinha dela, de
maneira tdo completa que ndo sabia mais se eoaudiaite, se estava morto ou vivo,

na terra ou em outro lugar qualqueA’roorta 2009: 713)

“Disse anteriormente que o Unico efeito de minhgeegncia um tanto infantil, ou
seja, o de langar o olhar a superficie da lagohatisido o de aprofundar minha

primeira e singular impressaoA (ueda da casa de Ush&003: 90)



A passagem acima, referente a narratv@jtieda da casa de Ushgé interessante
nesse momento. Ela ja aponta para um aspecto gaeamo um “divisor de aguas” na
analise das narrativas. Nao se pode negar queflitcgerado € o resultado da relagéo
entre 0 espacgo e as personagens. O modo como radasuautores escolhidos estabelece
tal relacdo ir4 resultar em diferentes efeitos feelnde intensidade da hesitacdo, do
suspense e, principalmente, na intensidade psicalégpnferida aos personagens nas
narrativas.

Devido a crenca de Edgar Allan Poe em uma unidadéotalidade de efeito, a
narrativa A queda da casa de UsHheapresenta uma maior intensidade no nivel de
hesitacdo. Nela, assim como em outras narrativasudeautoria, todos os elementos da
estrutura narrativa contribuem para a criagéo diiceflesejado. Desde o inicio, o narrador
se preocupa em emitir descricbes minuciosas sohmeiverso narrado. Tais descricbes
tratam de elementos tanto fisicos como psicologiG@abe-se que a preocupacdo em
adentrar as caracteristicas psicoldgicas das @yens € um aspecto notavel nas narrativas
de Edgar Allan Poe. Para Tzvetan Todorov (1990pe“B um aventureiro, mas ndo no
senso comum do termo: ele explora as possibilidddemente, os mistérios da criacdo
artistica, os segredos da pagina em brdhd®bserva-se que, ao haver o interesse em
explorar o subconsciente, ha uma consistente rgdegcritiva presente na narrativa.

No plano tematico,A queda da casa de Ustigrode ser considerada o relato de
um tema recorrente nas obras do autor: a mortefo@oe Todorov (1990), este tema
apresenta-se sobre diversas formas: violentos sasgtss por afogamento, asfixia,
envenenamento e incéndio, assim como uma iminemeaga de morte coletiva ou
individual e até mesmo o medo de enterro prematdeste sentido, a incorporacdo de
alguns elementos do imaginagatico (antigas mansdes, castelos macabros e longinquas
terras) propicia tal tema e, a0 mesmo tempo, @reru suspense necessario para a

narrativa.

A casa de Usher € uma mansao aristocratica cawsciinais de decadéncia. Seu

exterior apresenta paredes soturnas com fungasgnége pequenas fissuras em zigue-

* Traducao livre do original: “Poe is an adventubert not in the ordinary sense of the term: he exgdl the
possibilities of the mind, the mysteries of artistieation, the secrets of the blank page” (198): 9



zague, longas e estreitas janelas assemelhandoésbitas vazias, juncos e cani¢cos
crescendo abandonados, troncos embranquecidosvdeesarpodres, e um pequeno e
lamacento lago de aguas negras e fétidas no dietera manséo. Internamente, o escuro
cortinado nas janelas e sombrias tapecarias patahirzas paredes proporcionam pouca
iluminacdo ao ambiente. Detalhes como o teto alamlmacksculpido com arabescos, o
assoalho de carvalho negro, os moéveis amontoadgs$aerapados, armaduras e objetos
fantasmagoricos corroboram com o sentimento detdgési do narrador. A passagem
ilustra a impresséo obtida por ele: “Pareceu-mpin@suma atmosfera de tristeza. Uma
espécie de lastima austera, profunda e inconsoffaiehva no ar e preenchia todos os
espacos”A queda da casa de Ush@003: 93).

Os habitantes desta decadente casa, Roderick ye Madeline, sdo os ultimos
representantes vivos da familia Usher e irméos génida descricdo do narrador, Roderick
€ apresentado como um individuo de tom cadavéecpete, luminosos e grandes olhos,
labios finos e muito palidos, nariz delicado, qoeiginzelado e cabelos macios cujo
crescimento descuidado lembra a forma de uma &&ahha. Seu comportamento indica
gue sofre de uma excessiva agitacdo nervosa. Navalgéo do narrador, as acdes de
Roderick alternam entre a vivacidade e um mau hwoturno, assim como sua voz varia
rapidamente entre uma “indecisdo trémula” e umaciséio enérgica”. Além de toda esta
cuidadosa descricdo, o narrador sugere que o quimamente cinzelado de Roderick
denota uma certa fraqueza de carater, devido takaae proeminéncia.

Segundo Ricardo Araujo (2002), autor do ligdgar Allan Poe: Um Homem Em
Sua Sombraa descricdo de Roderick feita pelo narrador ap@ara lados opostos: a
recuperacdo da imagem da personagem na juventudfeordada com a aparéncia
cadavérica em que se encontra devido ao seu edmdigitacdo nervosa. Este autor
também argumenta que a mansdo € dominada pel&nexéstdo duplo: “0 nome das
personagens e o lago espelham o solar [da famsleell) assim como o gémeo Roderick
espelha Madeline” (2002:109).

As atividades desenvolvidas por esta mesma pegsaongarecem retratar seu
estado de agitacdo: composicdo de versos, leirirpsituras que convergem para um
constante transtorno mental, causado pela imingntete” de Lady Madeline. Neste

sentido, a preocupacdo do narrador em descre\aspastos fantasmagoricos da producao



artistica de Roderick impressiona. Os versos Iatins “O palacio assombrado”

manifestam o declinio da familia Usher ao longaeshopo:

“De rubis e de pérolas brilhantes
Era engastada a porta do castelo
E por ela moviam-se, constantes,

Os Ecos em tropel, um som téo belo,
Cujo Unico dever, constantemente,
Era louvar, em vozes de harmonia.

De seu bom Rei a mente surpreendente,

Sempre irradiante de sabedoria.

Seres malignos, em mantos de tristeza,
Do monarca assaltaram o solar.
Que lastima terrivel: com certeza
Seus cénticos ndo héo de retornar.
Seus muros para sempre desolados,
Quase esquecida sua antiga histéria,
Botdes que permanecem desbotados
E sepultada toda a velha gléria.”
(A queda da casa de Ush@003: 100, 101)

As telas de Roderick sdo descritas pelo narradimocsimples, mas elas emanam

terrores cuja intensidade é intoleravel para elpagsagem abaixo ilustra uma delas:

“Um pequeno quadro apresentava o interior de unaciou tanel retangular,
imensamente longo, com paredes baixas, lisas, &gamsem menor interrupgdo ou
ornamento. Certos detalhes laterais do projet@tinkido esbocgados de tal maneira
que se prestavam perfeitamente a apresentacacéidadié que esta escavagdo se
encontrava a uma extrema profundidade; de fatoadg distancia da superficie da
terra. Nao se observava qualquer saida em nenhoto ge sua vasta extensdo, nem
uma s6 tocha ou qualquer outra fonte artificiallde era discernivel; todavia uma
extrema luminosidade de raios intensos atravess@emstrucdo de ponta a ponta e
banha o conjunto de um esplendor tao inapropriaeocmacabro”. A queda da
casa de Usher2003: 98, 99)



A descricao desta pintura chama a atencao parsemelhanca com a descricao da
cripta, localizada abaixo do quarto de dormir doagor. Ela € descrita como um local
pequeno, Umido e hermeticamente lacrado por umta e ferro cujo imenso peso
provoca um som agudo e estridente cada vez quedslmadicas sdo giradas. O leitor
também é informado que a cripta, nos tempos feudaisutiizada como depdésito de
polvora ou qualquer outra substancia altamente aetivel. Este fato e as fissuras em
zigue-zague nas paredes externas da mansao apumar@mma explicagéo l6gica da queda
da casa.

Em relacdo as leituras de Roderick, o narradalassifica como supersticiosas. A
interligacao entre tais leituras e o sentimentbeaf@tacao alcangca seu auge no momento em
gue o narrador, na tentativa de acalmar seu at@gon antigo volume deAssembléia dos
loucos, da autoriade Sir Lancelot CanningA medida que a leitura deste antigo volume
progride, ha uma semelhanca entre os sons descatoarrativa de Sir Lancelot e os sons

vindos da cripta da mansao Usher, como as passégsnsm:

“Tive a impressao de que, de algum recanto muitwote do solar, chegara a meus
ouvidos, se bem que indistintamente, o que poderisido, em exata similaridade de
carater, o eco (certamente abafado e longinqu@rdjario som de partir e quebrar
que Sir Lancelot havia descrito com tantas pasditghdes”. A queda da casa de

Usher, 2003: 109)

“E novamente eu fiz uma pausa abrupta, agora comsentimento de vivido
assombro, porque ndo podia haver dlvida que, meesmo instante, eu realmente
ouvi (embora fosse impossivel precisar de que &iecum uivo baixo e
aparentemente distante, mas rouco, prolongado,afo kotalmente incomum, um
som penetrante e rascante- a duplicata perfeitaatielo que minha mente ja havia
conjurado para o uivo violento do dragao, confotimiea sido descrito no romance”
(A queda da casa de Ush@009: 110)

“Tao logo estas silabas tinham atravessado meigstapbmo se de fato um escudo
de bronze tivesse nesse momento caido pesadaménteusn pavimento argénteo-
escutei uma reverberacao perfeitamente distanterrmasa, metdlica e sonora, ainda
que aparentemente abafad#&queda da casa de Ush@003: 111, 112)



Além de expressar uma crescente hesitacdo, aageassacima parecem revelar
uma confusdo do narrador entre a realidade empé&iaa ficcdo, possibilitando uma
interpretacao relacionada a tentativa de Lady Miaglele sair do caixdo. As duas primeiras
passagens sugerem uma intensa luta da personag@mméepara escapar de sua “dltima e
permanente moradia”. A terceira passagem sugertatjagdo deu-se com sucesso.

Como néo ha muita descricdo de Lady Madeline,-salouco sobre a personagem
feminina. Sabe-se, por exemplo, que ela sofre taepsia, mas, até tal momento da
narrativa, nunca havia sucumbido aos males da doehigcumbiu na noite seguinte a
chegada do narrador na mansdo Usher. Considerada oworta, Lady Madeline é
enterrada viva na cripta, mas “acorda” de seu estathléptico com suas vestes brancas
manchadas de sangue.

O conto termina quando a figura fantasmagéricbadly Madeline cai pesadamente
nos bracos de seu irméo e o atira no chdo. Hoadwizo narrador foge desta cena e
presencia a queda da casa sobre o lamacento lagmuis negras em um cenario
igualmente tenebroso: uma noite com ventos raivosogens escuras oprimindo o céu e a
“‘irreal” irradiacdo vermelha do brilho da lua chefa reaparecimento da personagem
feminina e o cenario no momento da queda da madséer sugerem uma explicacao
sobrenatural para o fato. Pode-se pensar que @scoldesta decadente moradia e o
desaparecimento dos ultimos membros da familia tUsbentam para uma critica social
em relacdo a dita “aristocracia americana” veiclpela voz narrativa.

Ainda em relagdo a esta narrativa, observa-sewmso fato estudado por Ricardo
Araujo (2002). Conforme este autor, 0 nome Ushiecdohecido por Edgar Allan Poe. Sua
familia hospedou-se certa vez na casa de uma #aodln este mesmo nome. O autor
argumenta que a alusédo constante deste nome reldei@ um aparente universo onirico
parece tratar de um fendmeno descrito por Sigmuedd-comdembrancas encobridoras
Este mesmo fenbmeno encontra-se no cofitliam Wilsori, no qual a reminiscéncia de
estadia em uma escola de Stoke-Newington, na érglattransforma-se novamente em um

universo onirico. As passagens abaixo iluminama&gecto:

“Ainda que os objetos ao meu redor, as escultuatei trabalhado, as tapecarias
sombrias das paredes, o negror de ébano dos assoatharmaduras e panodplias

fantasmagoricas que chocalhavam a minha passagesenio apenas coisas



semelhantes ou muito parecidas com outras que cienthesde a infancia, conquanto
que eu ndo hesitasse em reconhecer que tudo issrarfamiliar, mesmo assim
imaginava por que sentimentos tdo desusados estaemuio despertados por

detalhes que, para mim, eram comun&.fj(leda da casa de Ush&003: 92)

“Minhas primeiras lembrancas de uma vida escolsfioeigadas a uma grande
mansao elisabetana cheia de vastos aposentogjasiéma uma brumosa aldeia da
Inglaterra, na qual havia grande nimero de arvamégas e retorcidas e cujas casas

eram todas extremamente velha®Villiam Wilson 2003: 117)

Diferente de A queda da casa de Usher narrativa A mortd apresenta uma
menor intensidade no nivel de hesitacdo. Além diuzido aspecto psicologico das
personagens, o foco da narrativa se concentra emagmlguns elementos do espaco: o
espelho, o cemitério e os epitafios. No ultimo iteitado, Guy de Maupassant critica a
hipocrisia da sociedade de seu tempo.

A casa onde a personagem vive e 0 cemitério sadcepnarios de um relato de
desencanto e obsessdo. Tais sentimentos caractensa tracos psicologicos desta
personagem ao longo da narrativa. Neste sentidmeasérias do narrador em relacao a
mulher amada tornam o espelho um elemento que redizza O reflexo desta mulher
representa um processo de dissolu¢do. A memosaalamada arrumando-se em frente ao
espelho ressurge do passado e desaparece gradigabngonanto o narrador “mergulha”

em seu luto, como a passagem abaixo ilustra:

“Eu estava ali, de pé, trémulo, os olhos fixos idro; no vidro plano, profundo,
vazio, mas que a contivera inteira, que a possair® quanto eu, tanto quanto meu
olhar apaixonado. Tive a impressdo de amar agsekdho- toquei nele, estava frio!
Oh! a lembranga! A lembranga! Espelho dolorosogeksp ardente, espelho vivo,

espelho horrivel que faz sofrer todas as tortur@stortg 2009: 714)

Em algumas narrativas de Maupassant, ha duassidéiarrentes em relacdo ao
cemitério. A primeira idéia esta relacionada acd@imade uma personagem para a area
abandonada do cemitério, descrita como uma areaauteasta entre velhos cadaveres,

logo substituidos por outros mais novos, e umarezdéwiva, como ciprestes ou teixos. Em



“A mortd, a personagem esconde-se atras de um ciprestengar ser vista enquanto
espera a noite chegar. A segunda idéia esta adaoei@s epitafios. Eles podem ser
homenagens pdstumas, uma convencao social despaeal@s mortos, mas simbolizam a
hipocrisia da sociedade. Ignorando a verdade, ummeho como Jacques Olivan,
mencionado brevemente pelo narrador, pode sercost@ um santo, enquanto a verdade é
gue ele atormentava sua esposa e cometia outmédmes. A passagem abaixo ilumina

este ponto através da perspectiva da voz narrativa:

“E eu via que todos tinham sido os carrascos des gEGXimos, rancorosos,
desonestos, invejosos, que tinham roubado, realifadbs os atos vergonhosos e
abominaveis, aqueles bons pais, aquelas esposas dueles filhos devotados,
aquelas mocas castas, aqueles comerciantes integposles homens e aquelas

mulheres ditas irrepreensiveisA forta 2009: 716)

Neste sentido, a leitura da narrativduhca aposte sua cabeca com o dialoz
Edgar Allan Poe, parece explicar a existéncia degtacrisia. Ao fazer referéncia as leis

das Doze Tabuas, o narrador argumenta:

“Defuncti injuria ne afficiantut era uma lei das Doze Tabuas; e o provéibéo
mortuis nil nisi bonuth é uma excelente recomendac&o-mesmo que o morto em
guestdo ndo valha mais que a cerveja deixada mo fdo canecdo”.Nunca aposte

sua cabeg¢a com o diap@008: 71-72)

Esta mesma critica aparece em outra narrativa dapdésant, intituladaAs
tumulares:

“Ah! Que livros superiores aos de Paul de Kock maopilar o figado sdo essas
placas de marmore e essas cruzes onde os paremesrth deixam saudades, seus
votos pela felicidade dos desaparecidos no outrodmue suas esperangas de se

reunirem a eles — farsantes®g tumulares1987: 96)

® “Nao seréo feitas injurias aos mortos”.
6 “Sobre os mortos nada (se fale) sendo o bem”.



No climax de A mortd, esta critica parece justificar a atitude dosawades de se
levantar do tumulo, apagar as mentiras escritaplaagas ou cruzes de marmore e escrever

a verdade:

“Eles escreviam todos ao mesmo tempo, a entradeualenorada eterna, a cruel,
terrivel e santa verdade, que todos ignoram owefmgdgnorar aqui na terra.’A(
morta, 2009: 716)

Observa-se a mudanca nos epitafios antes e dépdiacontecimento”. Antes, 0
epitafio no timulo da mulher amada pelo protaganéstela amou, foi amada e morreu
(2009: 716). Depois do “acontecimento”, o epitafiada paratendo saido para trair seu
amante, apanhou frio e chuva, e mofr¢@009: 717). Tal mudanga no epitafio parece
recair na implacavel perspectiva do autor sobgmaréncia, a futilidade e a nocividade das
mulheres de seu tempo. A passagem de uma outitivarde Maupassant, intitulad® “

eremitd, exemplifica tal critica:

“Desculpe os detalhes grosseiros: 0s que ndo ampomticamente escolhem e
pegam as mulheres como se escolhe uma costelaonguag sem se preocupar com

outra coisa a ndo ser a qualidade da car@e&rémita 2009: 598)

O conto termina com a afirmacdo do protagonista qde foi encontrado
desacordado ao lado de uma sepultura, ao nascka.do

Concluséao

A hipétese levantada em analisar as narrativagjieda da casa de Ushede
Edgar Allan Poe, eA mortd, de Guy de Maupassant, através da comparacde ses
pontos de convergéncia e divergéncia, possibilitaunovo olhar em relacédo aos textos.

O primeiro ponto de convergéncia é a constataedmresenca do género fantastico
nas narrativas. O aparecimento do espectro da muibea, em A mortd, e o colapso da

mansao com seus habitantes, efnquieda da casa de Ushlecausam estranhamento ao

&



leitor, criando uma atmosfera de irresolucéo e edecdo lugar para o aparecimento do
sobrenatural.

O segundo ponto de similaridade entre as obrasnéanifestacdo deste género
através da interligacdo entre o espacgo e as pgsanaA existéncia de uma Unica voz
narrativa faz com que ambos os relatos veiculengram de imprecisao.

Dois aspectos tornam as narrativas distintas umautra. O primeiro € o0 modo
como cada autor estabelece a relagdo entre o0 egspersonagens e a riqgueza descritiva
dos elementos. O segundo é densidade psicologidericta as personagens. Ambos 0s
aspectos estdo intimamente associados, porqusdgless responsaveis por determinar uma
maior ou menor intensidade no nivel de hesitaggEitpense.

No caso deA queda da casa de UsHgetodos os elementos da estrutura narrativa
contribuem para a constru¢cdo de uma unidade di dfein planejada e minuciosamente
calculada, intensificando o grau de hesitacdo pesise. A preocupacdo em adentrar as
caracteristicas psicoldgicas das personagensgidcsatra incluida nesta unidade de efeito.

No caso deA mortd, o foco em poucos elementos do espaco e o redlezdater
da densidade psicolégica atribuido as personagemderem, através da leitura
desenvolvida, uma menor intensidade no grau déalgési e suspense.

Percebe-se a importancia de finalizar este ad@uo breves comentarios sobre a
influéncia de ambos os autores escolhidos. Emberanhecido apenas no final de sua
atormentada vida, Edgar Allan Poe influenciou reados escritores como Charles
Baudelaire, H. G. Wells, H. P. Lovecraft, Julio Wer Kafka, Machado de Assis e
Rimbaud, assim como o proprio Guy de Maupassantitétatura atual, pode-se verificar
sua influéncia em escritores como, por exemplo,id. dayard e Stephen King. Sua
presenca € ainda encontrada em adaptacdes cineéfigi@g de algumas de suas obras,
assim como estas servem de inspiracdo para o @enasical. J& Guy de Maupassant é
sempre retomado por seu olhar severamente critime & sociedade de seu tempo, mas,
em uma breve reflexdo, percebe-se que tais critmasnuam atuais em nossa época: uma
sociedade em constante contato com a transicdaldees, na qual a esséncia encontra-se
na hipocrisia. Devido ao fato do ano de 2009 t#o si ano da Franca em nosso pais, suas
obras ganharam mais destaque, incluindo o lancam@@tuma extensa coletanea de

contos.
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